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Ccv

Urodzitam sie w Krakowie, Polska.

Studiowatam malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Uzyskatam dyplom z malarstwa sztalugowego w 1993 roku, w pracowni prof. Zbigniewa Grzybow-
skiego oraz aneks z malarstwa $ciennego i z fotografii w pracowni prof. Zbigniewa t.agockiego.
Zajmuije sie: malarstwem, fotografia, filmem video i instalacja.

Tworze prace podporzadkowane $cistym zatozeniom koncepcyjnym i kompozycyjnym.

Czesto w swoich fotografiach i wideo filmach odwotuje sie do kryteriow malarskich, sprowadzajgc
obraz do ptaskiej, dwuwymiarowej formy.

Zyje i pracuje w Krakowie i Warszawie, Polska

1994 - cztonek ZPAP

1996 - cztonek Stowarzyszenia Otwarta Pracownia
1997 - cztonek ZPAF

2008 - cztonek Stowarzyszenia Fort Sztuki

2007 - cztonek Fundacji Emalia

W 2010 roku na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii
uzyskatam tytut doktora.



cv

Born in Krakéw, Poland

Studied painting at the Academy of Fine Arts in Krakdéw. Received MA in painting in 1993.
Also specialized in mural painting and photography.

Areas of interest: painting, photography, video and interventions in nature.

Lives and works in Krakéw, Poland

1994 - member of the Union of Polish Artists & Designers
1996 - member of the Otwarta Pracownia Association

1997 - member of the Union of Polish Artists Photographers
2003 - member of the Fort Sztuki Association

2007 - member of the Emalia Fundation

In 2010 in the Academy of Fine Arts in Warsaw in Department of Media Art and Scenography |
obtained the MA degree.



WYSTAWY INDYWIDUALNE / INSTALACJE

2011 - Doswietlanie! - projekt fotograficzny - Galeria Sktad Solny, Krakow
2011 - Kolekcja Swiatet - fotografia - Galeria Camelot, Krakow

2010 - Qbrazy na Scianach c.d. - pokaz filméw wideo - Battycka Galeria Sztuki, Ustka
2010 - Swiatto temat Obrazu - pokaz fotografii - Spokojna 15/1 - Warszawa

2009 - Rekonstrukcje Swiatta na Scianach Sali Balowej przy ulicy Huskisson 8 - instalacja
- Liverpool, UK

2006 - Klatka po Klatce - fotografia - Berlin, Niemcy

2004 - les images sur une paroi - wideo & fotografia, Centre D"Arts, Lille, Francja
2004 - Obrazy na Scianach - wideo & fotografia, Galeria Otwarta Pracownia, Krakéw

2002 - Labirynt paryski - instalacja - (K. Gtazik) - Galeria In Fact - Paryz - Francja
2002 - Podréz na Wschad - instalacja & fotografia - (K. Gtazik, P. Chawiriski) - Galeria Otwarta
Pracownia, Krakow

2001 - Fotografie - fotografia - Stara Galeria ZPAF, Warszawa, Polska
2001 - Stopklatki - fotografia - Galeria Koto, Gdansk, Polska



1999 - Kolejne Klatki - fotografia - Galeria Otwarta Pracownia, Krakow
1999 - Przemieszczenie - ‘Symposium Nature representation, experience’ - instalacja,
(K. Gtazik) - Liessies - Francja

1998 - Images d’habitants Wazemmes en images - Muse’e de |'Hospice Comtesse, Lille,
Francja

1998 - Bildpaare - fotografia - Kleine Rathaus - Galerie, Odenthal, Niemcy

1997 - Warstwy - malarstwo - Galeria Otwarta Pracownia, Krakow

1997 - Photographie ou Peinture? - malarstwo - Galeria Luthi, Genewa, Szwajcaria

1997 - Labirynt - instalacja - ‘Plener Nature / Culture’- (K. Gtazik), Rieulay, Francja

1996 - Portraits Photographiques - fotografia - Atelier / Galerie, Lille, Francja

1995 - Mieszkaricy Wazemmes - fotografia - Instytut Francuski, Krakow

1994 - Kobieta we wnetrzu - fotografia - Galeria ZPAF, Krakow
1994 - Kompozycje Miejskiego Pejzazu - malarstwo - Galeria DKP, Krakoéw



INDIVIDUAL EXHIBITIONS / WORKSHOPS - INSTALLATIONS

1994 - photography - Woman in the interior - Galeria ZPAF - Krakéw - Poland
1994 - painting - City Lanscape Compositions - Krakéw - Poland

1995 - photography - Mieszkaricy Wazemmes - Instytut Francuski - Krakéw - Poland
1996 - photography - Les habitants de Wazemmes - Atelier / Galerie - Lille - France

1997 - painting - Layers - Galeria Otwarta Pracownia - Krakéw - Poland
1997 - painting - Painting or Photography? - Galeria Luthi - Genewa - Switzerland
1997 - installations - Labirynth - ‘Plener Nature / Culture’, /K. Gtazik/ - Rieulay - France

1998 - photography - Images d’habitants Wazemmes en images - Muse'e de |'Hospice
Comtesse - Lille - France
1998 - photography - Bildpaare - Kleine Rathaus-Galerie - Odenthal - Germany

1999 - photography - Kolejne Klatki - Galeria Otwarta Pracownia - Krakéw - Poland
1999 - installations - Dislocation - 'Symposium Nature - repre’sentation, experience’, /K. Gtazik/
- Liessies - France

2001 - photography - Fotografie - Stara Galeria ZPAF - Warszawa - Poland
2001 - photography - Stopklatki - Galeria Koto - Gdarisk - Poland



2002 - installations - Parisian Labirynth /K. Gtazik/ - Galeria In Fact - Paris - France
2002 - photography - Trip to the the East (+ P. Chawinski, K. Gtazik) - Galeria Otwarta Pracownia
- Krakéw

2004 - video & photography - Les Images Sur Une Paroi - Centre D Arts - Lille - France
2004 - video & photography - Pictures on the Walls - Galeria Otwarta Pracownia - Krakéw - Po-
land

2006 - photography - Frame by Frame - Berlin - Niemcy

2009 - Reconstruction of Light on the Walls on the Ballroom at 8 Huskisson Street - Liver-
pool - UK

2010 - video - Obrazy na Scianach c.d. - video show - Galeria Ustka - Poland
2010 - photography - Light as a Theme of Images - Galeria Spokojna 15/1 - Warszawa - Poland

2011 - photography - Collection of lights - Galeria Camelot - Krakoéw - Poland
2011 - photography - Doswietlanie! - Galeria Sktad Solny - Krakéw, Poland



STYPENDIA - NAGRODY

1994 - Stypendium Prezydenta Miasta Krako-
wa - Polska

1994 - Nagroda - XIl Konfrontacje Artystyczne
- Krakow - Polska

1995 - Stypendium fotograficzne ARIAP - Lille
- Francja

1996 - Medal TPSP - Salon Wiosenny - malar-
stwo - Krakow - Polska

1998 - Stypendium Ministra Kultury i Sztuki
1998 - Stypendium “Forum Ost-West” - Ber-
gisch Gladbach - Niemcy

2000 - Nagroda Print Triennal in Kracow 2000
- Specialna Nagroda

2004 - Stypendium Ministra Kultury i Sztuki
2010 - Stypendium ZAiKS

PRACE W ZBIORACH
- ARIAP, Lille, France

- Stadtische Galerie Villa Zanders, Bergisch
Gladbach, Niemcy

- Union des Banques Suisses, Geneva, Szwaj-
caria

- Modern Art Museum, “Signs of Time”, Krakéw,
Polska

- Triennale Grafiki, Krakow, Polska

oraz w prywatnych zbiorach



AWARDS - SCHOLARSHIPS

1994 - Scholarship of the President of the City
of Cracow - Poland

1994 - Xl Cracovian Artists’ Confrontation -
prix - Cracow - Poland

1995 - Scholarship (Photography) ARIAP - Lille
- France

1996 -“Salon Wiosenny - Painting” - medal re-
vard TPSP - Cracow - Poland

1998 - Scholarship of the Ministry of Culture
and Art

1998 - Scholarship “Forum Ost-West” - Ber-
gisch Gladbach - Germany

2000 - International Print Triennal in Cracow
2000 - Special Award

2004 - Scholarship of the Ministry of Culture
and Art

2010 - Scholarship of ZAIKS

WORKS IN COLLECTIONS
- ARIAP, Lille, France

- Stadtische Galerie Villa Zanders, Bergisch
Gladbach, Germany

- Union des Banques Suisses, Geneva, Swit-
zerland

- Modern Art Museum, “Signs of Time” collec-
tion, Krakow, Poland

- Triennale Grafiki, Krakéw, Poland

and in private collections



WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE
SELECTED GROUP EXHIBITIONS

1994 - Ogolnopolska wystawa najlepszych prac dyplomowych uczelni plastycznych - Galeria ASP
- Warszawa

1994 - Malarstwo - Najmfodsi Cztonkowie ZPAP - Galeria Pryzmat - Krakow

1994 - |V Ogdinopolski Przeglad Malarstwa Mtodych Promocje ‘93 - Paristwowa Galeria Sztuki -
Legnica

1994 - XlI Konfrontacje Najmtodszych Artystow Krakowskich - My$lenice

1995 - Stypendysci Prezydenta Miasta Krakowa - Centrum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha,
Krakow
1995 - Bielska jesieri XXXII Ogoélnopolski Konkurs Malarstwa - BWA - Bielsko Biata

1996 - Malarstwo - Pracownia prof. Zbigniewa Grzybowskiego - Patac Sztuki - Krakow
1996 - Malarstwo - BWA - Bydgoszcz

1996 - XV Festiwal Wspdfczesnego Malarstwa - Szczecin

1996 - Punkt Wyjscia - Fotografia Ill (od mimetyzmu do znaku) - Galeria Pryzmat - Krakéw

1997 - Fotografia 97 - Patac Sztuki - Krakow

1998 - XXXIIl OWM - Bielska Jesiert ‘97 - BWA Bielsko Biata
1998 - Fotografia i nowe media - Galeria Lufcik - Warszawa



1998 - C.D. - Galeria Otwarta Pracownia - Krakéw

1998 - On i Oni - Muzeum Historii Fotografii - Krakow

1998 - Otwarta Pracownia - Paristwowa Galeria Sztuki - Legnica
1998 - Bielska Jesien - Krajobraz korica XX wieku - BWA - Stupsk
1998 - Otwarta Pracownia z Krakowa - BWA - Jelenia Géra

1998 - Fotografia 98 - Patac pod Baranami - Krakow

1998 - Fort Azymut 2000 - Rondo - Fort $w. Benedykta - Krakow

1999 - Otwarta Pracownia - BWA Zamek Ksigz - Watbrzych

1999 - Dietla 11 - Galeria Otwarta Pracownia - Krakow

1999 - Fotografia - nowe media - Galeria ZPAP - Warszawa

1999 - Fotografia i nowe media - BWA - Czgstochowa

1999 - Polish Graphic Art in Japan - Sakaide Civic Art Museum Sakaide - Japonia
1999 - Between Prints&Photography - Galeria Arka Wilno - Litwa

1999 - Fotografia - nowe media - Paristwowa Galeria Sztuki - Legnica

1999 - Fotografia - Bonn - Niemcy

2000 -7999/2000 - Galeria Otwarta Pracownia - Krakow

2000 - Han och dem - Instytut Polski - Stockholm - Szwecja

2000 - Ksigga 2000 - Wspoétczesna Polska Sztuka Ksigzki - Galeria DAP - Warszawa

2000 - fotoGRAFICZNA alternatywa - grafika a fotografia - Galeria Pryzmat - Krakow

2000 - Miedzynarodowe Triennale Grafiki 2000, Most do Przysztosci - Bunkier Sztuki - Krakow
2000 - Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Wschdd spotyka Zachod - Galeria Sztuki Wspétczesnej



- Opole

2000 - Wystawa Nr 60 - Galeria Otwarta Pracownia - Krakow

2000 - Fort Sztuki 2000 - stacja Krakéw - Galeria Sukiennice - Krakéw

2000 - Triennale Krakau - Nurnberg

2000 - AFAG Messen und Ausstellungen GmbH - Norymberga - Niemcy

2000 - Obraz Przejrzysty - Muzeum Historii Fotografii - Krakow

2000 - Polsk Fotografi / HAN&DEM /- Fotogalleriet Lund - Szwecja

2000 - Fotografia - nowe media - RA Art Gallery - Kijow - Ukraina

2000 - Stypendysci 2000 - Centrum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha - Krakéw

2001 - 2000/2001 - Galeria Otwarta Pracownia - Krakow

2001 - alles neu ... - Stadtische Galerie Villa Zanders - Bergisch Gladbach - Niemcy
2001 - Fort Sztuki 2001 - Tempel Bar - Dublin - Irlandia

2001 - Fotografia Nowe Media - Ukrainskij Dim - Kijow - Ukraina

2001 - Wobec Mistrza - Fotografia Nowe Media - Galeria Sukiennice - Krakow

2001 - Fotografia - Galeria Dzyga - Lwow - Ukraina

2002 - Prezentacje galerii - Otwarta Pracownia - Galeria Arsenat - Poznan
2003 - czego szukamy - Muzeum Historii Fotografii - Krakoéw

2004 - Galeria Platan - Budapeszt - Wegry
2004 - in between - Kubasa Kunsthall - Ystad - Szwecja



2005 - dokumenta dokumentu dokumenta sztuki - galeria Sektor | - Katowice

2005 - Guten Tag - Vertretung des Freistaates Thuringen beim Bund - Berlin - Niemcy
2005 - Art Poznari - Stara Rzeznia - Poznan

2005 - Powidoki widzialnosci - Galeria Sektor | - Katowice

2005 - Powidoki widzialnosci - Galeria Szara - Cieszyn

2005 - Slady pamieci (hommage a Tomasz Struk) - Galeria Sektor | - Katowice

2006 - Slady pamigci (hommage a Tomasz Struk) - Fabryka Trzciny - Warszawa
2006 - Miejsce Swiete - Miejsce Przeklete - aznia Nowa - Krakdw
2006 - Znaki Czasu - Kolekcja Sztuki Wspétczesnej - BWA - Olkusz - Poland

2007 - Things which are...” New art from Poland - Oriel Davies Gallery - Newtown - England
2007 - Otwarta Pracownia - Kunsthalle - Erfurt - Germany

2010 - BLUE - Battycka Galeria Sztuki Wspoiczesnej - Stupsk

2010 - DOM (Zbigniew tagocki & Maria Pyrlik - Dom na Groblach) - BWA - Czestochowa
2010 - Artysci Galerii - Galeria Spokojna 15 - Warszawa

2010 - 15 /at (1995 - 2010 Otwarta Pracownia) - Galeria Otwarta Pracownia, Krakéw

2011 - 6 wystawa Kolekcji - Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA, Katowice
2011 - 7 Wystawa Matopolskiej Fundacji Muzeum Sztuki Wspétczesnej - BWA, Katowice
2011 - 8 Wystawa Matopolskiej Fundacji Muzeum Sztuki Wspétczesnej - BWA, Nowy Sacz






ARTYSTA REZYDENT

1995 - Lille - Francja - 6 miesigcy

1998 - Odenthal - Niemczech — 6 miesigcy
2008 - Liverpool - Anglia - 1/2 miesigca
2009 - Liverpool - Anglia - 1 miesigc

RESIDENT ARTIST

1995 - Lille - France - 6 months

1998 - Odenthal - Germany - 6 months
2008 - Liverpool - England - 1 /2 month
2009 - Liverpool - England - one month

PRACA

Od X 2010 roku pracuje na Wydziale Sztuki Mediow
i Scenografii na Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie.

JOBS

Since October 2010 | work on the the Department of

Media Art and Stage Design on the the Academy of
Fine Arts in Warsaw.

KSIAZKA

2003 - Dom na Groblach — wraz z prof. Zbigniewem
tagockim i Leszkiem Wéjtowiczem /WAIF/

2005 - fotografie do albumu Zamek Prezydenta
Rzeczpospolitej Polskiej w Wisle - wspolnie z prof.
Zbigniewem tagockim

BOOKS

2003 - House on the Groblach - together with prof.
Zbigniew tagockim and Leszek Wojtowicz /WAIF/

2005 - photographs to album Castle Polish President
in the Vistula River - together with prof. Zbigniew ta-
gockim
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Kompozycje  Miej-
skiego Pejzazu

City Lanscape Com-
positions




KOMPOZYCJE MIEJSKIEGO PEJZAZU
obrazy olejne

... Szuka¢ w Kompozycjach Miejskiego Pejzazu od-
powiednika rzeczywistosci nalezy w sferze integraciji
my$lowej, a nie w biernym nasladowaniu. Kompozy-
cje obrazéw konstruowane sg nie na podstawie de-
sygnatu, lecz wyobrazni. To tworzenie rzeczywisto$ci
tylko odczuwalnej $wiadczy o zachowanym zwigzku
ze $wiatem zewnetrznym. Brak tu na$ladownictwa
natury, mimo tego kompozycje te na ptaszczyznie
intelektualnej wywotujg w umysle doznania podobne
do tych jakich do$wiadcza si¢ wobec rzeczywistosci.
Ptaszczyzny obrazéw potaczone w ciggi skonstru-
owanych pozioméw i pionéw naktadajgcymi sie na
siebie, tworzg okreslong stylistyke symboliczng. Ten
symbol jest takim uksztattowaniem materii obrazu,
ktéra otwiera go na r6zne wymiary rzeczywistosci
wyzszego rzedu — jest materialnym znakiem rzeczywi-
stosci duchowej. Podwéjna, materialno — abstrakcyjna
natura symbolu jest odbiciem podwoéjnej natury czto-
wieka zyjacego jednoczesnie w $wiecie materialnym
i duchowym. Obraz jako dzieto sztuki jest rezultatem
symbolicznej dziatalnosci cztowieka — jest poprostu
symbolem przekraczania dostownosci i materialno$ci
naszej egzystencii.

... Te obrazy mozna odebra¢ deklaratywnie, ale nie

jako deklaracjg estetyczng — raczej jako filozoficzng i
moralng. Jest tu wyraznie odczuwalna che¢ uporzad-
kowania i wyjasnienia $wiata, lecz nie przez jego opis
z zewnatrz, lecz przez jego intuicyjne wyrazanie.

... A co bedzie jutro. Patron malarzy Sw. tukasz dat
na to odpowiedz: ... Swiecg ciata Twego jest oko Two-
je... Jesli bedzie zte i ciato Twoje teZz bedzie ciemne.
Bacz tedy, zeby $wiatto ktére w Tobie jest nie byto
ciemnoscia.

Bolestaw Oleszko - artysta malarz
fragment tekstu, 29. 11. 1993



ain-
ting:

CITY LANSCAPE COMPOSITIONS
paintings

Warstwy - malarstwo, Galeria Otwarta Pracownia, Krakéw,
Polska, 1997

Layers - painting, Gallery Otwarta Pracownia, Cracow, Poland,
1997



Kompozycje Miejskiego Pejzazu nr 22
technika wtasna

130 cm x 100 cm

rok 1998

City Lanscape Compositions No. 22
mixed media

130 cm x 100 cm

year 1998




Kompozycje Miejskiego Pejzazu nr 21
technika wtasna

130 cm x 100 cm

rok 1998

City Lanscape Compositions No. 21
mixed media

130 cm x 100 cm

year 1998

pain-
ting



Kompozycje Miejskiego Pejzazu nr 24
technika wtasna

130 cm x 100 cm

rok 1998

City Lanscape Compositions No. 24
mixed media

130 cm x 100 cm

year 1998



Kompozycje Miejskiego Pejzazu nr 23
technika wtasna

130 cm x 100 cm

rok 1998

City Lanscape Compositions No. 23
mixed media

130 cm x 100 cm

year 1998

pani-
ting
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LABIRYNT
instalacja

Instalacja Labirynt jest probg nadania zdestruowanej przestrzeni jaka jest hatda weglowa w Rieulay we Francji.
Na hatdzie weglowej zbudowali$my labirynt na planie trojkata rownobocznego, w ktérym wpisane byly cztery
rowniez rownoboczne trojkaty, kazdy o bokach 21 metréw, a w nich nastepne - w sumie wszystkich 13.

Na koniec labirynt ulegt destrukcji przez spalenie.

Do projektu wykorzystaliSmy materiaty z hatdy weglowe;j:

1. 60 kg wypalonego czerwonego miatu weglowego

2. 92 bryly wegla z odciskami skamielin

3. 28 tyczek o wysokoséci 210 cm kazda, pomalowanych szarym btotem z hatdy.

LABIRYNT - PORZADEK SZUKANIA
PORZADEK BtADZENIA

miejsce i czas akcji: hatda weglowa w Rieulay we Francji, X 1997
autorzy: Maria Luiza Pyrlik, K. Gtazik

LABIRYNTH
installation

On the coal waste-heap we built a Labirynth on the plan of the equilateral triangle, into which were inscribed four
also equilateral triangles - each of the sides of 21 m long, and into them another ones...altogether 13 triangles.

For this project we used materials from the local coal waste-heap:
1. 60 kg of burned red coal-dust



2. 92 coal rocks with fossils

3. 28 sticks - each of 210 cm hight - painted with the
grey mud from the heap.

At the end the labirynth was intentionaly destroyed by
fire.

ALABIRYNTH - ORDER OF SEARCHING
ORDER OF WANDERING

place and time: Rieulay - France, X 1997
authors: Maria Luiza Pyrlik, K. Gtazik

Dokumentacja fotograficzna instalacji i akcji Labirynt, X 1997,
Rieulay, Francja

Photo documentation of installation and action Labyrinth, 1997,
Rieulay, France

instal
lation|






Przemieszczenie

Dislocation

instal
lation



PRZEMIESZCZENIE
instalacja

Park Opactwa Liessies w poblizu wejscia ma wielki starannie wystrzyzony trawnik.

Za starym sadem rozciaga sie duzy obszar lasow, stawéw, kanatéw i podmokiych fak podzielonych siecig za-
drzewionych alei. Na planie parku wyznaczyliémy dwa odpowiadajace sobie tréjkaty o bokach 24 m, a na za-
lesionym obszarze parku tréjkat o boku 240 m. W rogach wielkiego trojkata wyznaczyli$my kolejno mniejsze
tréjkaty rownoboczne o bokach, kolejno 9, 6, 3 m. Z ich powierzchni zebrali$my opadte liscie. Na pozbawionej
lisci ptaszczyznach pojawity sig trojkaty czystej ziemi. Zebrane liscie zostaty przeniesione na odpowiadajace
tréjkatom w lesie tréjkaty na trawniku. Powstaty trzy barwne trojkaty na tle trawy.

Okazato sie, ze trojkaty na trawniku wskazywaty miejsce gdzie stat kosciot Opactwa.

miejsce, czas: Park Opactwa Liessies we Francji, XI 1999, autorzy: Maria Luiza Pyrlik, K. Gtazik

DISLOCATION
installation

Close to the entrance to the Liessier Park there is a huge well-kept lawn. Behind the
old orchard there is a vast area of woodland and marshes with canals and ponds. The
whole park area is intersected with tree-bordered alleys. On the map of the park we
demarcated two identical equilateral triangies with the sides of 24 m, and in the woods
a triangle with the sides of 240 m. In each of the corners of the big triangle we demarcated 3 smaller equilateral
triangles with the sides of 9, 6 and 3 m respectively. We removed fallen leaves from the area of the triangles,
revealing triangular areas of clean bare soil. The leaves were then transported to cover the triangles demarcated
on the park lawn. The leaves made up three colourful triangles against the green background of the grass. Those
triangles turned out to mark the site, where the church of the Liessier Abbey used to stand.

Dislocation - IX 1999 - installation during the artist workshop organized by ARIAP — Lille, France, (together with K.G.M.Gtazik)

Y
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Plan parku i Opactwa Liessies z zaznaczonya akcja Przemieszcze-
nie. Trawnika na ktorym stat Klasztor Opactwa Liessies z VIIl w. Dokumentacja fotograficzna instalacji i akcji Przemieszcze-
X1 1999 nie, Opactwo Liessies, Francja, XI 1999
Plan for the park and Abbey Liessies Dislocation of the selected
action. Lawn on which the monastery was the Abbey of the eighth  Photo documentation of installation and action Dislocation,
century Liessies Nov 1999 Liessies Abbey, France, Nov 1999






Labirynt Paryski

Parisian Labirynth
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LABIRYNT PARYSKI
instalacja

Na planie metra wyznaczyliSmy kwadrat, ktérego
$rodkiem byta Galeria In Fact. Papier, o wymiarze 5 m
x 5 m zostat utozony na podtodze galerii. Na papierze
trasy metra wyznaczyliSmy roztworem saletry pota-
sowej zmieszanej z cukrem. Po wyschnieciu rysun-
ku podpalilismy linie od zewnatrz tak, by na samym
koricu, zarzace sie linie, pozostawiajgce ciemny $lad
doprowadzity do miejsca akciji.

Materiaty uzyte do projektu:

1. plan metra Paryza

2.5m x 5m - biatego papieru
3. ok. 15 dkg saletry potasowej
4. ok. 15 dkg cukru

5. ok. 11 wody

miejsce: Galeria In Fact, Paryz, rue de Chateaudun 51
czas: 6. 05.02, godz. 18.00
autorzy: Maria Luiza Pyrlik, K. Gtazik

PARISIAN LABIRYNTH
installation

On the plan of the parisian underground we marked a
square, of which the middle was In Fact Gallery. The 5
m x 5 m sheet of paper was spread on the gallery floor.
The railway lines were marked with saltpetre mixed
with sugar and

water. After the drawing had dried, we put on fire to
the lines on the outsides, so that the burning trajec-
tories were

slowly leaving a black mark behind and met in the mid-
dle - the spot of the action.

Materials used for the project:
1. Paris underground maps
2. 5m x 5m - white paper

3. ok. 15 dkg saltpetre

4. ok. 15 dkg sugar

5. ok. 11 water

place: Galeria In Fact, Paris, rue de Chateaudun 51
time: 6. 05. 02, 18.00 h
authors: Maria Luiza Pyrlik, K. Gtazik
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Plan metra Paryza z zaznaczonym terenem akcji (rozowe Dokumentacja fotograficzna instalacji Labirynt paryski, pokazu-
kwadratowe pole), z centralnym, czerwonym punktem jaca kolejne etapy akcji - Galeria In Fact

zaznaczjgcym Galerie In Fact

Paris underground Plan with the selected area share (pink Photographic documentation of the installation Labyrinth Paris,
square box), with a central red dot showing the Gallery In Fact showing successive stages of acion In Fact Gallery






Rekonstrukcje Swia-
tta na Scianach Sali
Balowej przy ulicy

Huskisson 8

Reconstruction  of
Light on the walls
of the Ballroom at 8

Huskisson Street
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REKONSTRUKCJE SWIATLA NA SCIANACH SALI BALOWEJ PRZY ULICY HUSKISSON 8
instalacja

Na dole rzeka ztota i diamentoéw, porusza sig i migocze. To $wiatta doméw i samochodow.

Jest 21.30, pazdziernik 2009, samolot laduje w Liverpoolu. W walizce mam fotografie, ktére znalaztam w piwni-
cach przy ulicy Huskisson 8. Zdjecia pochodzity z dawnego domu, ktéry stat na miejscu obecnego.

Byt to patac zbudowany w XVIII wieku. Cztery kondygnacje: komnaty, sala balowa, piwnice. Wokét pigkny ogréd,
na ktérego koricu zaczynat sie cmentarz i Katedra.

Na fotografiach jest sala balowa, a raczej widze jej posadzke marmurowg roz$wietlong - przepojong Swiattem.
Jestem teraz w piwnicy, ktéra byta kiedys$ czescig patacu.

Piwnica jest zbudowana ze starej cegly i jest wilgotna. Przez okno do piwnicy od strony potudniowej wpada
Swiatto i rzuca na $ciane swoje $lady. Obserwuje je. Zmieniajg sig¢ bez przerwy. Pojawiajg si¢ mate trojkaty, kota,
elipsy, wigksze i duze trojkaty. Zaznaczam je na $cianie. Powstaje rysunek naturalnej drogi $wiatta. Przyglagdam
sig uwaznie ksztattom — tréjkgtom, bo znam je! Sg takie jak na moich odnalezionych starych fotografiach.
Moze ta piwnica jest fragmentem sali balowej?

Zaczynam kawatek po kawatku oczyszcza¢ Sciany, aby odnale$¢ znaki $wiatet z moich starych fotografii.

Mate $lady, poszarpane, brakujace kawatki zaczynaja tworzy¢ cato$¢. Rekonstruuje je jak freski, warstwa po
warstwie chronologicznie, az przechodze do ostatniej warstwy. Warstwy negatywow mieszczacej sig w sali
przylegajacej — tak zwanej Biatej Sali - Negatywowej. Swiatto przez wieki naswietlato ta Sciane, a tam gdzie byta
cienka $wiatto “odcisneto” sig w formie negatywu. Czarnych form — jakby $wiatto wypalito jg.

Slady na $cianach naznaczone przez $wiatto. To Swiatto, ktore zostawito znaki nasycito je, napigtnowato je.

To sala balowa starego patacu petna $wiatta jak na moich 3 odnalezionych fotografiach.

18. 10. 2009 - wszystkie teksty sg napisane prze-
ze mnie i stanowia, tworza fragment instalacji,
miejsce, czas: UK, Liverpool, ul. Huskisson,

8 pazdziernik 2009
autor: Maria Luiza Pyrlik




RECONSTRUCTION OF LIGHT ON THE WALLS OF THE BALLROOM AT 8 HUSKISSON STREET
installation

Reconstruction of light on the wall of a Ballroom at 8 Huskisson Street.

Below the river of gold and diamonds flickering and gleaming. There are lights from cars and houses.

It is 9:30 pm, October 2009, Liverpool, a plane is landing. In my suitcase I've got a few photos, which | found in
a cellar at 8 Huskisson Street. The photos come from an old house, which stood on the site of the present one.
It was a palace, built in XVIII century. Four storeys high with cellars, grand halls, parlours, ballroom and so forth.
A beautiful garden surrounding, stretching to the cemetery and the Cathedral.

The photos represent a ballroom or more precisely | can see a marble floor filled with light, luminous.

I am in the cellar deep within the once palace.

The cellar was built of old bricks, it is damp. The light comes in through the south window and casts traces. |
watch them. They are in constant change. Small triangles, circles, ellipses and larger triangles appear. | mark
them on the wall. The route of the light appears as a drawing. | watch carefully the shapes, the triangles, | know
them. They are the shapes from my old photographs.

Maybe this cellar is part of the ballroom ?

| start to clean the walls spot by spot trying to find signs of light from my previous photos.

Small traces scattered and dispersed begin to make a whole. | reconstruct them like frescos layer upon layer
until the final layer. This is the negative layer located in the adjacent room, the white room. The light for centuries
exposed this wall and in thin spots imprinted the shapes in negative. Black forms as if burned by light.

Traces of light pervading and saturating their impressions on these walls.

The ballroom of the old palace is full of light. Just as on my photographs.

place and time: UK, Liverpool, ul. Huskisson 8, pazdziernik 2009
author: Maria Luiza Pyrlik

Fotografie Sali Balowej - oryginalne fotografie znalezione przy ulicy Huskisson 8.

Stempel z datg i miejscem na odwrocie fotografii: 18. 10. 1809 Liverpool

Photographs of the Ballroom - the original photographs found on the 8th Street Huskisson 8.
A stamp with the date and place of the back of the photograph: 18 10. 1809 Liverpool
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INWENTARYZACJA PIWNICY PRZY UL. HUSKISSON NR 8

Opis stanu technicznego pomieszczern piwnicznych:

Wszystkie $ciany piwnic zostaty wykonane jako murowane z cegly peinej na zaprawie wapienno - cementowe;j
z tynkami wapiennymi. We wszystkich pomieszczeniach $ciany wykazujg duze nieréwnosci. W pomieszcze-
niach zauwazono duze zawilgocenia $cian zewnetrznych i cze$ciowo — wewnetrznych (zawilgocenie muréw
20 - 90%).

Stan techniczny $cian mozna okresli¢ jako zréznicowany — ogélnie do$¢ dobry.

Widoczne sg miejscowe spekania tynkdw oraz uszkodzenia tynkow.

W strefie przyposadzkowej w piwnicy widoczne sg liczne wykwity solne, uszkodzenia mechaniczne spowodo-
wane przesigkaniem wody z przylegtego gruntu przez mury zewnetrzne i uszkodzone izolacje poziome $cian
piwnicznych i fundamentow.

Wilgotno$¢ wzgledna waha sie w zaleznosci od pomieszczenia piwnicznego i poziomu $ciany w przedziale 30
- 80%.

INVENTORY, TECHNICAL CONDITIONS OF THE CELLARS AT 8 HUSKISSON STREET, LIVERPOOL.

All cellar walls are made of brick and covered in a lime wash. In each room the walls show remarkable irregulari-
ties. Large areas of damp are evident in external walls and to a lesser extent the internal ones. Moisture levels
range from 20 — 90 %.

Technical conditions can be described as diverse but altogether the conditions are quite good. Localised cracks
and impairments can be seen in plastered areas and there are numerous salt efflorescence at floor level. Excess
ground water levels have caused damage to pipes and insulation layers and penetrated the brickwork and foun-
dations. Humidity differs between the cellar rooms and wall level in the range of 30 — 80%.

8 Huskisson Street, 20. 10. 2009



Fragment Sciany Poinocnej, ktory zostat poddany osuszeniu
poprzez zrobienie drenazu, a nastgpnie oczyszczeniu starego
fresku. Prace wykonane zostat w pazdzierniku 2009.

Detail of the Northern Wall which has been dryed by drainage
and the old frescoe cleaned afterwards. The work was com-
peted in October 2009.

Sciana Zachodnia - zawilgocona z uszkodzeniami fundamen-
tow z wikwitami solnymi.

Stan z pazdziernika 2009 przed pracami zabezpieczajaco -
uzupetniajacymi.

The Western Wall — with the foundations partly damaged, damp
and bearing salty efflorescence.

Fragment Sciany Potudniowej - zawilgocony z uszkodzeniami
fundamentoéw. Stan z pazdziernika 2009 przed pracami zabez-
pieczajgco - uzupetniajgcymi.

Detail of the Southern Wall — damp and with the foundations
partly damaged. She condition shown in October 2009 before
the preventive and restoration work has been done.

Fragment Sciana Wschodnia pokazujacy duze nieréwnosci,
sypiace sie stare fragmenty muru i zawilgocenia.

Stan z pazdziernika 2009 przed pracami zabezpieczajaco -
uzupetniajacymi.

Detail of the Eastern Wall showing extensive unevenness,
parts of the mortar falling off and damp spots.
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Rysunek Swiatta na Scianie Zachodniej, fragmenty rysunku oraz odstoniety fragment fresku wykonany, pazdziernik 2009

Drawing of the Light on the Western Wall and details of the drawing and the uncovered Fresco made in October 2009
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Rysunek Swiatta na Scianie Zachodniej, fragment wykonany w pazdzierniku 2009

Light Drawing on the Western Wall and details of the drawing, made in October 2009



SALA POZYTYWOWA

Po oczyszczeniu i usunigciu warstw nie istotnych dla
obrazu, zostata zrobiona czesciowa rekonstrukcja
fresku.

Nie ktére warstwy stratygraficzne byly cienki i fatwo
tuszczace sie. Zostaly usuniete. Warstwy twarde
pozostaty i zostaly zabezpieczone i poddane
konserwacji.

Okno zostato przystoniete tak, aby $wiatto wpadajace
przez nie do wnetrza byto rozproszone i nie niszczyto
odstonietych freskow.

POSITIVE HALL

After having cleaned and removed the layers irrel-
evant to the picture, the partial reconstruction of the
fresco has been made. Some stratigraphic layers
were thin and peeled off easily. They have been re-
moved. The remaining hard layers have been treated
and protected. The window has been covered so that
the light coming through is dispersed and does not
damage the revealed frescos.

Odkryte i zrekonstruowane freski na Scianie Pétnocnej w tak
zwanej Sali Pozytywowej, pazdziernik 2009

Uncovered and restored frescoes on the North Wall in so called
the Hall of Positives, October 2009

Tablica informacyjna pokazujaca odkryte freski na Scianie Pot-
nocnej, pazdziernik 2009
The information board showing the uncovered Frescoes on the
North Wall, October 2009

Odkryte i zrekonstruowane freski na Scianie Wschodniej w tak
zwanej Sali Pozytywowej, pazdziernik 2009

Uncovered and restored Frescoes on the Eastern Wall in so
called the Hall of Positives, October 2009

Tablica informacyjna pokazujgca odkryte freski na Scianie
Wschodniej, pazdziernik 2009

The information board showing the uncovered Frescoes on the
Eastern Wall, October 2009

Rysunek Swiatta na Scianie Zachodniej. Wykonany zostat w
pazdzierniku 2009. Pokazuje naturalny ruch Swiatta od strony
potudniowej na Scianie Zachodniej.

The drawing of Light on the Western Wall. Made in October
2009. Shows a natural movement of Light from the south on
the Western Wall.

Tablica informacyjna pokazujgca odkryte freski na Scianie Za-
chodniej, pazdziernik 2009

Information board showing the uncovered frescoes on the We-
stern Wall, October 2009
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"The Drawing of Light on the Walls”
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SALA BIALA - NEGATYWOWA

Po usunigciu warstw tuszczacych sig zostaty odkryte
negatywy S$wiatet z pomieszczenia przylegajacego.
Zostaly zabezpieczone i w miare mozliwoéci wzmoc-
nione, ale tak aby nie zmieni¢ ich charakteru.

NEGATIVE HALL - WHITE HALL

After removal of many layers the negatives of light
from the adjacent room have been disclosed. They
have been protected and as far as possible reinforced
without changing their character.




Negatywowe odbicia freskow w celach Sali Biatej - Negaty-
wowej ze Sciany Pétnocnej, fragmenty.

Negative reflections of the frescoes in cells of the White Hall-

Negative from the Northern Wall (details)

Fragmenty Freskow ze Sciany Potnocnej
Details of the Frescoes from the Northern Wall
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Rachunek za roboty konserwatorsko - restauracyjne przy ulicy Huskisson 8, Liverpool, UK.

1. Za odnalezienie na strychu domu starych trzech barwnych fotografii z dawnego domu
£60
2. Za usuniecie zaz6tcen z powierzchni tych fotografii oraz wykonanie retuszu uszkodzonej emulsji fotograficznej
£15
3. Za usuniecie z odwrocia tych fotografii wygietej tektury, pozétktego werniksu i retusze uszkodzonej emulsji
fotograficznej

£6
4. Za odstonigcie i wzmocnienie starej pieczeci na odwrociach fotografii ( z 18. 10. 1809 roku )
£150
5. Za odnalezienie wspotczesnych Sladéw Swiatta i ich zaznaczenie na Scianie Zachodniej
£ 450
6. Za osuszenie Sciany Péinocnej poprzez zrobienie drenazu, a nastepnie oczyszczenie starego fresku
£8

7. Za zabezpieczajaco — uzupetniajace prace przy Scianie Potudniowej i zlikwidowanie zawilgoconych i uszko-
dzonych fundamentow
i £5
8. Za usunigcie zawilgocen i uszkodzer fundamentéw z wykwitéw solnych ze Sciany Zachodniej
£7
9. Za poddanie osuszeniu poprzez zrobienie drenazu, a nastepnie oczyszczenie starego fresku na Scianie
Potnocnej
| £9
10. Za odkrycie duzych nierbwnosci i sypigcych sie starych fragmentéow muru i zawilgoceri Sciany Wschodniej
oraz ich zabezpieczenie
z z £ 5
11. Za odstonigcie fresku starego i wzmocnienie Rysunku Swiatta na Scianie Zachodniej



£49
12. Za odkrycie Negatywow Swiatet w pomieszczeniach przylegajacych w tzw. Sali Biatej — Negatywowej, oraz
ich zabezpieczenie i wzmocnienie
£ 300
18. Za odnalezienie w piwnicy Starego Domu dawnej Sali Balowej z XVIII wieku, ktéra jest fragmentem Starego
Patacu
£1000
14. Za danie mieszkaricom domu przy ulicy Huskisson nr 8 Starego Patacu XVIII wiecznego i danie poczucia
bycia jego wtascicielami, a za tym danie im Swiadomosci, ze zyjg w lepszym, w luksusowym $wiecie. Za danie
im LUKSUSU
£10 000
15. Za zrobienie dokumentaciji fotograficznej i opis projektu
£4

razem: £ 12 068

Rachunek zostat przedtozony mieszkaricom domu — patacu przy ulicy Huskisson 8 w pazdzierniku roku 2009.
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The bill for preservation and restoration works at Huskisson 8 street, Liverpool UK.

1. For finding in the roof of the house three old color photographs from the old house

£60
2. For removal of yellowish flaws from the surface of the photographs and making a retouch of the damaged
photographic emulsion

£15
3. For removal from the reverse side of the photos a cambered cardboard, yellowish varnish and retouch of
damaged photographic emulsion

4. For disclosure and intensifying the old stamp on reverse side of the photographs £e
5. For finding contemporary Traces of Light and marking them on the Western Wall £
6. For drying off the Northern Wall by making a system of drains and cleansing the old fresco £
7. For protective works at the Southern Side and removing dank and damaged substructure £e
8. For removing dump and salty efflorescence from the Western Wall £
9. For drying off the Northern Wall by making a drainage and cleansing the old fresco on the Northern Wall =
10. For discovery of major irregularities and of falling down pieces of the Eastern Wall and its protection =
11. For disclosure of the old fresco and intensifying the Light Picture on the Western Wall 2242

12. For disclosure of the Negatives of Light in rooms adjoining so called White Room or Negative Room and



protecting them

£ 300
13. For finding in the cellar of the Old House a XVIII century Dancing Room which was a part of the Old Palace
£ 1000
14. For delivery of the Old Palace from XVIII century to the inhabitants of the house at Huskisson 8 and provid-
ing them with a sense of being in possession of the Palace and hence providing them with a sense of living in a

better, more luxurious world. For giving them luxury.
£10 000

15. For photo documentation and project description
£4

total: £ 12 068

The bill has been presented to the inhabitants of the house — palace at Huskisson 8 in October 2009.

Scianie Potudniowa - zrodto $wiatta sali, pazdziernik 2009

South Wall - the hall light source, October 2009
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OBJEKTYFOTOGRAFICZNE

PHOTOGRAPHY OBJECT

Opowies¢ O Mojej
Pracowni - Wstega
Mobiusa

Band Of Moébius
- Story About My
Studio




OPOWIESC O MOJEJ PRACOWNI - WSTEGA MOBIUSA
obiekt fotograficzny

Wstega Mébiusa to 35 fotografii naswietlonych kolejno klatek filmu wokét mojej pracowni, ale nie jest to tylko do-
kument pokazujgcy przestrzen pracy. Jest to jakby chodzenie w kétko. Niektére fragmenty pracowni powtarzajg
sig - sg “wazniejsze”, niektore sg “pominigte”, a raczej pokazane w formie szczgtkowej.

Wstega Mébiusa jest symbolem “chodzenia w koto” - wokét pomystu, ideii, problemu...

BAND OF MOBIUS - STORY ABOUT MY STUDIO
photography object

There are 35 successive photo frames presenting my studio, but they are not just respectively enlarged prints.
Some of the photos are shifted and repeated, as though attracting attention to some more or less “important”
places of the space. In this case, the Mdbius Band is for me a symbol of “wandering around” the work space,
aroud a problem, an idea...

Opowiesc o mojej pracowni -Wstega Mébiusa, obiekt fotogra-
ficzny, 35 fotografii, dt. 9 m, 1999

Band of Mébius - Story about my Studio, photography object,
35 photography, length 9 m, 1999




Opowiesc o mojej Pracowni - Wstega Mobiusa
fotografia nr 1,2, 3,4, 5, 6...

Band of Mébius - Story about my Studio,
photography nr 1, 2, 3,4, 5, 6...






Pamigc Podrézy

Memory of a Journey




PAMIEC PODROZY
instalacja fotograficzna

Bezruch przedziatu kolejowego jest pozorny. Wobec $cian tkwimy w miejscu. Podréz w czasie i przestrzeni
zaznacza zmieniajacy sie szybko obraz okna. W kazdej sekundzie zmieniamy miejsce siedzgc wcigz nierucho-
mo.

pamiec podrézy — okno wagonu — jak ekran kinowy — obrazy przesuwajgce sig raz szybciej raz wolniej aby od cza-
su do czasu zatrzymac sie jak ,stop-klatka” — wnetrze wagonu porzadkuje uktad przypominajgc ze to podrdz do...

Instalacja fotograficzna polegata na prezentacji ciggu obrazéw rejestrowanych z okna jadgcego wagonu kolejo-
wego. Pamigc Podrozy sktada sie z ciggu 112 fotografii, powstatych we wrzes$niu 2000 roku.

MEMORY OF A JOURNEY
photography object

the memory of a journey - window of a compartment - like a screen - images passing by sometimes quickly

sometimes slowly to freeze from time to time like a “still frame” - interior of a carriage puts a whole arrangement
into order reminding that this is a journey to...

Memory of a Journey consists of over 112 photographs, created in September 2000.

Pamigc podrézy
Galeria Koto, Gdarisk, Polska, 2001

Memory of a Journey
2001 - photography, Gallery Koto, Gdarisk, Polska




Pamiec Podrézy

Memory of a Journey
nr1,2,34,56,738 9 10, 11, 12...






FOTOGRAFIE

PHOTOGRAPHY

Kolejne Klatki

Consecutive Frames




KOLEJNE KLATKI
fotografia

Kolejne Klatki to projekt fotograficzny, ktéry polega
na naswietleniu dwoéch kolejnych klatek filmu tak,
aby wzajemnie sig¢ uzupetnialy i tworzyly spojng
catos¢, przy rownoczesnym uwzglednieniu czarnego
pasa miedzy tymi klatkami, ktéry w sposéb naturalny
dzieli obraz na dwie “rowne” czesci, a zarazem jest
“tacznikiem”. Ten czarny pionowy pas jest czysto
mechanicznym dziataniem, ktére wynika z przesuwu
filmu, potrzebnego by kolejne klatki nie naktadaty si¢
na siebie. Tytut kazdej fotografii to numery dwoch
kolejnych naswietlonych klatek filmu.

CONSECUTIVE FRAMES
photographs from the series

Consecutive Frames is a photography project, which
consists of two successive exposure frames of a mo-
vie, so that they complement each other and form a
coherent whole, taking into consideration the black
belt between these frames, which naturally divides
the image into two “equal” parts, and is an “hyphen”.
The black vertical band is a purely mechanical action

that results from the film advance, necessary so that
subsequent frames do not overlap. The title of each
photograph is of two consecutive numbers of the
exposed frame.

Kolejne Klatki

Consecutive Frames
Galeria Otwarta Pracownia, Krakow - Polska, XI 1999
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Kolejne Klatki - fotografia nr 8(8a) - 9(9a), 300 cm x 100 cm

Consecutive Frames - photography no. 8(8a) - 9(9a), 300 cm x 100 cm
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Kolejne Klatki - fotografia
nr2-3,105cm x 45 cm

Consecutive Frames -
photography no. 2 - 3,
105 cm x 45 cm

Kolejne Kilatki - fotografia
nr7-8,105cmx 45 cm

Consecutive Frames -
photography no. 7 - 8,
105 cm x 45 cm




Kolejne Klatki - fotografia
nr11-12,105cm x 45 cm

Kolejne Klatki - fotografia
nr4a - 5a, 105 cm x 45 cm

Kolejne Klatki - fotografia
nr24 -25,105 cm x 45 cm

Consecutive Frames -
photography no. 11 - 12,
105 cm x 45 cm

Consecutive Frames -
photography no. 4a - 5a,
105 cm x 45 cm

Consecutive Frames -
photography no. 24 -25,
105 cm x 45 cm
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Stopklatki

Still Frames




STOPKLATKI
fotografia

Ruch zawsze fascynowat fotograféow mimo, ze fotografia wydaje sie byé zaprzeczeniem ruchu zatrzymujac go
w pewnej jego fazie i utrwalajgc w kadrze zdjecia. Ale ruch to nie tylko jego faza ciggta, ale tez i zmiany, jakie
podczas owej ciggtosci nastepuja. Mnie interesuje zmiana bedaca owego ruchu efektem.

STILL FRAMES
photographs

Photography seems to be a contradiction of movement, as it freezes it at one stage in a frame . But the nature
of a movement lyes not only in its continuity, but also in the phases of this process. | am puzzled by that change
which is the effect of the movement.

STOPKLATKI
STILL FRAMES
Galeria Koto, Gdarisk - Polska, 2001

Kolekcja Znaki Czasu
A collection of Signs of the Times -
MCC Gallery, Krakow, Poland, 2006
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Stopklatki |
5 fotografii, 50 x 70 cm kazda, 2001

Still frames |
5 photos, 50 x 70 cm each, 2001




Stopklatki Il
9 fotografii, 50 x 70 cm kazda, dt. 630 cm, 2001

Still frames 11
9 photos, 50 x 70 cm each, length 630 cm, 2001



Stopklatki Il
5 fotografii, 2001

Stopklatki IV
6 fotografii, 2001

Still frames Il
5 photos, 2001

Still frames IV
6 photos, 2001
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Stopklatki V
4 fotografii, 50 x 100 cm kazda, 2001

Still frames V
4 photos, 50 x 100 cm each, 2001
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Stopklatki VI
13 fotografii, 2001

Still frames VI
13 photos, 2001
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Zrédita Swiatta

Sources of Light




ZRODLA SWIATLA
fotografia

Panoramiczne fotografie Zrédta Swiatta po$wiecone sg oknom i najblizszemu otoczeniu okna.
Projekcje sg sprowadzone poprzez ksztatt $wiatta do form geometrycznych i sg kontrastem dla zdje¢ ukazuja-
cych chaos i przypadkowo$¢ otoczenia.

SOURCES OF LIGHT
photographs

Panoramic photoghaphs Sources of Light are devoted to windows and their closest surroundings.
They depict “chaos” and a random nature of environment, which contrasts with the geometrical form of light,
transforming in the video series Pictures on the Walls and photo series Still Frames.

2007 - Otwarta Pracownia - Kunsthalle - Erfurt - Germany
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Zrédta Swiatta nr 1
Zrodita Swiatta nr 2

Sources of Light No1
Sources of Light No 2




Zr6ata Swiatta nr 3
Zrodifa Swiatta nr 4

Sources of Light No 3
Sources of Light No 4



Zrédta Swiatta nr 5
Zrodita Swiatta nr 6

Sources of Light No 5
Sources of Light No 6
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Kolekcja Swiatet

Collection of Lights

pho-
ogra-



Kolekcja Swiatet
fotografie

Dokument jest racjonalnym potwierdzeniem istniejgcych faktow czy wydarzen.

Racjonalnym, czyli ,mechanicznym®, a za tym pozbawionym intencji interpretacyjnych.

Moze wystepowaé samodzielnie, a to czy jest tylko dokumentem,

czy tez jego uzycie stanowi o kreacji w tworczosci, okresla artysta.

Staram sie, aby uzycie przeze mnie formy dokumentalnej inspirowato kojarzenia artystyczne u odbiorcy.

kazda z fotografii wielko$ci 150 x 100 cm

each of the photographs the size of 150 x 100 cm, VII 2010
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Collection of Lights
photography

The Document is a reasonable confirmation of the underlying facts or events.

Rational meaning “mechanical” thus without any interpretative intention.

It can function independently, and whether it is just a document,

or its use is in the sphere of creation, is to be defined by an artist.

| try to use my form of the documentary in such a way that it would inspire artistic connotations of a spectator.




fotografia 15° 08"
photography 15’ 08”



fotografia 15” 10”
photography 15 '10”




fotografia 15° 13"
photography 15’ 13”
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fotografia 15 15"
photography 15’ 15”7




fotografia 15° 17"
photography 15’ 17"
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fotografia 15’ 20"
photography 15’ 20"




fotografia 18’ 33"
photography 18’ 33”
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fotografia 19’ 17"
photography 19° 17"
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fotografia 18’ 26”
photography 18’ 26"
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fotografia 18’ 36"
photography 18’ 36"



fotografia 18’ 28"
photography 18’ 28"
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fotografia 18’ 20"
photography 18’ 20"






Doswietlanie!

Doswietlanie!




DOSWIETLANIE!
obiekty fotograficzne

Fotografie sa dokumentacjg procesu — projektu Doswietlanie, ktory nastepuje na $cianach mojej
pracowni.

Zostat zapoczatkowany przeze mnie kilka lat temu.

Fotografie pokazuja stan aktualny.

Zamkniecie fotografii w formie obiektow jest prébg zatrzymania fizycznie tego Swiatta.
Zatrzymanie ich, a zarazem przemieszczania sie $wiatta w postaci obiektow, ktére istniejg w in-
nym czasie i w innej przestrzeni.

Rytm Swiatta i labirynt czasu

kazdy z 20 obiektow fotograficzny ma wymiar:
45 x 30 x 4.5 cm, fotografia, pleksi, VIIl 2011 r.

each photographic 20 object has a size: 45 x 30 x 4.5 cm,
photography and plexiglass, August 2011



EXTRALIGHTING!
DOSWIETLANIE!
photographic objects

Photographs document the process - the Extralighting project, which developes on the walls of
my studio.

Was started by me several years ago. Photographs show the current state.

Closing photographs in the form of objects is an attempt to physically stop the light.

Stopping them and also the movement of light in the form of objects that exist in another time and
another space.

The rhythm of light and the labyrinth of time

|
LT

Doswietlanie!
Galeria Sktad Solny, Krakéw,
26.08. 2011
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Obrazy na Scianach

Pictures on the Walls

WIDEO

VIDEO



OBRAZY NA SCIANACH
wideo

Pierwsze filmy powstaty w 2001 roku pod tytutem Swiatta. Obrazy na Scianach to cykl filméw wideo, ktére sg
kontynuacjg projektu fotograficznego Stopklatki pokazujgcego zmiany $wiatta na ptaszczyznie w okreslonych
odstepach czasu - pokazywaty dynamike ruchu.

Obrazy na Scianach to filmy ukazujace efemeryczny obraz tworzony przez refleksy $wiatta w czasie rzeczywi-
stym.

Rejestrujgc proces przemieszczania si¢ i naturalnej deformaciji, przeksztatcania sie obrazu - Swiatta.

RUCH SWIATEA — POWOLNA ZMIANA KSZTALTU SWIATEA — JEGO STATYKA

PICTURES ON THE WALLS
video

First films were created in 2001 under a group title Lights. They are continuation of a photographic project Still
Frames, which depicts the changes of light on the surface in certain moments of time, the dynamics of the light
movement.

Pictures on the Walls show the ephemerical image created by the reflections of light in real time. | register the
process of desplacement and natural deformation and transformation of the image of light.

MOVEMENT OF LIGHT - SLOW CHANGE OF THE SHAPE - IT'S STATIC NATURE



video|

Obrazy na Scianach,
prezentacje filmow - Baftycka Galeria Sztuki w Ustce, 2010

Pictures on the Walls - video, 2010

Obrazy na Scianach
Galeria Otwarta Pracownia, Krakéw, Polska, 2004, wideo

Pictures on the Walls - video, 2004

na nastepnej stronie / next page:

wybrane klatki z filmu wideo:

Obrazy na Scianach nr 1,2 3,

czas: 11’ 40”7, 13’ 00”, 15’ 30”, X 2004

Selected frames from the video:
Pictures on the Walls No 1, 2 and 3,
times: 11" 40”, 13’ 00", 15’ 30", october 2004










i wybrane klatki z filmu wideo:
Obrazy na Scianach nr 8 18, czas: 18’ 24”, 10’ 34” X 2005

selected frames from the video
Pictures on the Walls No 8 and 18, czas: 18’ 24”, 10’ 34”, 2005
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Kilka stéow o moich
projektach, w ktérych
Swiatto jest giownym

tematem.

A few words about
my projects,
In which Light is the
main theme.




Kilka stow o moich projektach,
w ktorych Swiatto jest giownym tematem.

Fotografowanie oznacza przywitaszczanie sobie foto-
grafowanych obiektéw. Oznacza okreslony stosunek do
Swiata, ktory zaktada jego poznanie — a co za tym idzie
wiadze nad nim.

Susan Sontag: O fotografii, 1986

Obraz jako dzieto sztuki jest rezultatem symbolicznej
dziatalnosci cztowieka — jest symbolem przekraczania
dosfownosci i materialno$ci naszej egzystencii.

Pragnienie zatrzymania czasu, bo wtasnie znajdujemy
sig w odpowiedniej chwili i w odpowiednim miejscu zeby
zarejestrowa¢ moment godny uwiecznienia, zawsze w
nas istniato. Fotografia wydaje sig by¢ wiasnie takim
medium, ktére jest to w stanie zrealizowagé, jest zaprze-
czeniem ruchu, bo zatrzymuje go w pewnej jego fazie
i utrwala w kadrze. Ruch to nie tylko jego faza ciagta,
ale tez i zmiany jakie podczas owej ciggtosci nastepuija.
Mnie interesuje zmiana bedaca owego ruchu efektem.
Ruch $wiatta na biatej $cianie — Stopklatki. Jest to cykl
fotografii barwnej, ktory ten problem podejmuje. Na
jedng prace fotograficzng tego cyklu sktada sie kilka
fotografii kolejno rejestrujacych ruch $wiatta w czasie, a
pokazuije je jedna obok drugiej — potgczonych na styk.
Wida¢ na nich dynamike ruchu.

Zatrzymane w czasie zdjecia, zmuszajg do refleksji o
czasie, ktory jest nie ujety, a jest pomiedzy jednym, a
drugim ujeciem —w domysle.

A Swiatto, ktére samo w sobie jest ulotnym, abstrakcyj-
nym — nierzeczywistym zjawiskiem, istnieje tu poprzez
kontrast do cienia.

Zatrzymanie czasu w fotografii sprzeciwia sie natural-
nemu rytmowi trwania. Fotografie Stopklatki zamrazajg
ruch w pewnej jego fazie, ale nie pokazujg go w sposob
ciagly w przeciwieristwie do projektu Obrazy na Scia-
nach. Sa to filmy wideo, gdzie efekt ruchu $wiatta jest
inaczej zdefiniowany. Na filmach rejestruje proces prze-
mieszczania si¢ i naturainej, geometrycznej deformacii
Swiatta - przeksztaicania si¢ obrazu. Swiatto przesuwa
sie po Scianie w czasie. Czas rzeczywisty jest tak diu-
gi, Ze przemieszczenie sig, jest niezauwazalne, $wiatto
staje sig obrazem ,powieszonym*“ na $cianie.

W filmach jest statyka ruchu $wiatta, a nie tak jak w fo-
tografiach Stopklatki, gdzie pokazatam dynamike ruchu
Swiatta.

Innym projektem sg panoramiczne fotografie pt. Zrédia
Swiatta. To nastgpny cykl o Swietle. Poswiecony jest
oknom przez, ktére przedostaje sie $wiatto i najblizsze-
mu otoczeniu okna.

Na fotografiach projekcje $wiatta z okien sg sprowadzo-
ne poprzez ksztatt okna do form geometrycznych i sg



kontrastem dla ukazujgcych chaos i przypadkowo$é
otoczenia. Okna sg zrodem $wiatta — jasng ptaszczy-
zna, ktéra stanowi centrum obrazu i dzieli go na trzy
czescei.

Interesuje mnie Swiatto jako temat obrazu i zwigzane z
nim rézne aspekty.

Odwotywanie sie do przeszio$ci nie istniejacej, tak jak
w ostatniej mojej instalacji zrealizowanej w Liverpoolu w
pazdzierniku 2009 roku. Rekonstrukcje Swiatta na Scia-
nach Sali Balowej przy ulicy Huskisson 8— to instalacja,
ktéra byta podporzadkowana fotografii i $wiattu, ktére nie
istniato nigdy w tym miejscu, a tylko w mojej wyobrazni.
Stworzytam fikcyjng opowies¢ o sali balowej, ktérg umiej-
scowitam w roku 1809, o fotografiach ,znalezionych” z
tego czasu, ktére zostaly zrobione przeze mnie, a po-
tem ,odnajdywatam*” élady tej sali balowej przepetnionej
Swiattem, ,odstaniatam” i ,rekonstruowatam freski“ wy-
palone przez $wiatlo w dziewigtnastowiecznym patacu.
W catej przestrzeni, w ktorej znajdowata sie instalacja
przystonitam okna, aby wpadajace $wiatto byto delikatne
i rozproszone, tak zeby nadmiar storica z zewnatrz nie
zniszczyt ,starych* freskow, jak w filmie Felliniego Rzym,
gdzie przy budowie metra rzymskiego $wiatto i powietrze
z zewnatrz dostajg sie do starych rzymskich freskow,
niszczac je doszczetnie na zawsze. Moja fikcyjna opo-
wiesC o Swietle, stata sie dla mieszkaricow tego domu
historig prawdziwg o sali balowej i ich patacu.

Kolekcja Swiatet - cykl fotograficzny. Padajace $wiatto
na ptaszczyzne ptaskg lub urozmaicong formalnie, w
ktérej znajdujg sie czesto elementy zycia codziennego,
Swiatto przybiera czesciowo narzucony sobie ksztaft,
zachowujac charakter i swoje cechy. Obserwujac uwaz-
nie te dziatania, odkrywam caty ten Swiat zwiazany ze
specyfikg $wiatta, jego zwigzkami z o$wietlonymi przed-
miotami, a przede wszystkim relacje pomigdzy elemen-
tami $wietlnymi, bedacymi czgsto gtdbwnym motywem
i tematem obrazu. Podazajac za myslg Susan Sontag
Fotografowanie oznacza przywtaszczanie sobie fotogra-
fowanych obiektow ... a co za tym idzie wtadze nad nim.
Swiatto ,obrazu“ jest tu wazniejsze od obiektu, ktory jest
oswietlony i staje sie glbwnym tematem.

Maria Pyrlik, 2010



A few words about my projects,
in which light is the main theme.

To photograph is to appropriate the thing photo-
graphed. It means putting oneself into a certain rela-
tion to the world that feels like knowledge — and, there-
fore, like power.

Susan Sontag

As a work of art, an image results from the symbolic
activity of man: it is the symbol of going beyond the
literality and materiality of our existence.

The wish to stop time when one finds oneself exactly
at the right time in the right place to register a moment
worth immortalising has always been present in man.
Photography seems to be the proper medium that can
fulfil this wish. It is the negation of movement by stop-
ping it in a certain phase and fixing it in the frame.
Movement is not only a continuous phase, but it also
accounts for changes that occur in this continuity. | am
interested in change resulting from such movement.

Still Frames, movement of light on a white wall. It is
a series of colour photographs that approaches this
problem. One photographic work from this series is
comprised of several photographs registering the se-
quence of light movement in time that are presented

as finely joined next to each other. They manifest the
dynamics of movement.

Fixed in time, the photographs make one reflect on
time that is not expressed, but remains implicitly pre-
sent between individual shots.

The light, which in itself is a transitory, abstract and
unreal phenomenon, exists here thanks to the con-
trast with shadow.

Stopping time in a photograph is against the natural
rhythm of duration. The Still Frames photographs
freeze movement in a certain phase, but do not show
it in a continuous manner, as opposed to the Pictures
on the Walls project. It involves video recordings
where the light movement effect is defined differently.
In these videos | register the process of light move-
ment and its natural geometrical deformation, the
transformation of image. The light moves against the
wall in time. The real time is so long that the move-
ment is imperceptible, and the light becomes an im-
age ‘hung’ on the wall.

The videos display the statics of the light movement,
contrary to the Still Frames photographs where | pre-
sented the dynamics of light movement.

Another project includes the panoramic photographs
entitled Sources of Light that constitute another series
on light. It is devoted to windows which let the light in



and the window’s immediate surroundings.

In the photographs the light projections from the
windows are reduced by the shape of windows to
geometrical forms and thus remain in contrast with the
chaos and randomness of the surroundings. Windows
are the source of light, the bright plane that constitutes
the centre of image and divides it into three parts.

| am interested in light as the subject of image and
various aspects related thereto.

Referring to the non-existent past, like in my last in-
stallation assembled in October 2009 in Liverpool.
Reconstruction of Light on the walls of the ballroom at
8 Huskisson Street — this installation was subordinat-
ed to photography and light that never existed in this
place, but was present in my imagination. | created a
fictional story about a ballroom placed by me in the
year 1809, about the ‘discovered’ photographs from
that period which were made by me. Then | ‘found’
traces of this Ballroom filled with light, ‘revealed’ and
‘reconstructed frescoes’ burnt by light in the 19th cen-
tury palace. | covered the windows of the entire space
where the installation was exhibited so that the falling
light would be delicate and diffuse, and the excess of
light would not damage the ‘old’ frescoes as in Rome
by Fellini where light and air from the outside reach
the old Roman frescoes during the construction of the
underground in Rome and completely destroy them

forever. For the residents of this house my fictional
story about light became the true story about the ball-
room and their palace.

Currently, | am working on Collection of Lights. Falling
on a flat or formally diversified plane which frequently
includes the elements of everyday life, light partially
assumes the imposed shape, but still retains its na-
ture and features. When | watch this closely, | discover
the world associated with the characteristics of light,
its relations with the lit objects, and most of all, rela-
tions between light elements that frequently are the
main motive and theme of an image. As Susan Sontag
wrote, To photograph is to appropriate the thing pho-
tographed (...) and, therefore, (...) power. The light in
the ‘image’ is more important than the lit object and
becomes the main theme.

| will present this project during the defence of my
doctoral dissertation entitled Light as the Subject of
Image.

Maria Pyrlik, 2010
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DZWIEK & WIDEO & FOTOGRAFIA

AUDIO & VIDEO & PHOTOGRAPHY

Uszy do Stuchania
Oczy do Patrzenia
Usta do Moéwienia

Ears to Hear
Eyes to See
Lips to Speak




USZY DO SLtUCHANIA
OCZY DO PATRZENIA
USTA DO MOWIENIA
audio & wideo

Realizacja projektu obejmuije relacje audiowizualne z
szeregu r6znych miejsc. Mimo pozornych r6znic — i fo-
tografia i nagrany dzwigk sugerujg daleko idace podo-
bieristwo — niemal identyczno$¢ mimo, ze dotycza one
r6znigcych sie topograficznie sytuaciji ( Niemcy, Fran-
cja, Ukraina, Szwecja, Stowacja, Wegry, Wiochy... ).
Problem, nurtujgcy mnie, to poszukiwanie odpowie-
dzi na pytanie czy nasz $wiat jest zr6znicowany, czy
tez jest to jeden $wiat. Usituje na to pytanie odpowie-
dzie¢ badajgc niebo we Wioszech czy na Ukrainie... i
przystuchujac sie dzwiekom dochodzacym z ulic tych
krajow.

Projekt jest otwarty i podlega ciggtym uzupetnieniom.
Pierwsza realizacja pochodzi z 2001 roku.

USZY DO SLUCHANIA
Dzwigk czyli fala z powietrza.
Niebo czyli rzeczywisto$¢ i wyobraznia, ktéra nas ota-
cza.

rejestracja audio - cd

EARS TO HEAR
EYES TO SEE
LIPS TO SPEAK
audio & video

The realization of this project consists of audio-visual
report from many places of the world. Despite of ap-
parent differences - photograhphy as well as sound -
suggest considerable similarities, almost total likness,
even though they relate to various geographical loca-
tions and situations (Germany, France, Ukraine, Swe-
den, Slovakia, Hungary, Italy, Madagascar...).

The problem that puzzled me relates to the question
whether our world is varied or unified. | try to find the
answer photographing the sky in Italy or Ukraine...and
listening to the sounds of their streets.

The project is open and constantly evolves and de-
velops.

The first realization is from 2001.

EARS TO HEAR
The sound wave that is in the air.
The sky that is the reality and imagination that sur-
rounds us.

audio-registration - cd



OCZY DO PATRZENIA
Niebo czyli rzeczywisto$é, ktéra nas otacza...

fotografie, kazda 60 x 90 cm

EYES TO SEE

Sky as a reality and imagination that surrounds us...

photographs, each 60 x 90 cm

Ambohicara- Madagascar

udio
ideo
phot
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Budapeszt - Wegry

Rouzemberok - Stowacja
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Ystad - Szwecja

Lille - Francja
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Kaltennordheim - Niemcy

Wenecja - Wiochy




udio
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phot

Paryz - Francja

Lwéw - Ukraina




USTA DO MOWIENIA

Mowa to mysl|, ktéra jest w nas...

Miejsce Swigte - Migjsce Przeklgte i

Projekt towarzyszy wideo zwigzane z problemem miejsca - Swiete i Przeklete - dla kazdego cztowieka. Pokazujg
one, w ruchu warg “moéwienie” o tym, co jest bardzo wazne.

Wideo - sa to wypowiedzi:

znajomych,

studentow,

pacjentdéw z pracowni plastycznej psychoterapeutycznej,

pacjentéw z pracowni plastycznej dla gluchoniemych

i roznych napotkanych ludzi.

wideo, IV 2006,
12 minut 20 sekund
LIPS TO SPEAK
Speach is our inner thought...
Sacred Place - Cursed Place

The project is accompanied by videos relating to the problem of a place - Sacred and Cursed - for every person.
They show moving lips “speaking” about what is important.

video, IV 2006, 12’ 20”
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TOMEK, student ASP z Krakowa, Polska

Moje Miejsce Swiete to jest Jastrzebia Géra nad polskim morzem,

a Miejsce Przeklete to jest hipermarket, obojetnie jaki, kazdy wiasciwie.
TOMEK, Fine Arts student from Krakow, Poland:

My Sacred Place is Jastrzebia Géra mountain by the polish sea.

But my Cursed Place is a hypermarket, doesnt’t matter which one, any one.

LIDI - mieszkanka wsi Ambohitsara, Madagascar:

Miejsce $wiete - o, pole ryzowe, ryz rosnie. Ale ja go nie mam!
Miejsce przeklete - cmentarz, bo tam sg tylko umarli.

LIDI resident of the village Ambohitsara, Madagascar:

Sacred Place — here, were
the rice grows. But | do not
have it!

Cursed Place — cemetery,
because there are only

Profesor ASP Zbigniew t. - artysta fotograf:
gory, najpiekniejsze miejsce na $wiecie, blisko nieba i tam przezytem
najpigkniejszy okres, ale tam stracitem dwunastu moich przyjaciét, bliskich i w

okolicznos$ciach tragicznych i wstrzgsajacych.

ZBIGNIEW, Professor Fine Arts from Krakéw, artist and photographer:
Mountains, the most beautiful place in the world, close to the sky (heaven?),
there | have spent my best time ever, but also there | lost twelve of my friends,
close people, in very tragic and traumatic circumstances.




i pacjent z pracowni plastycznej psychoterapeutycznej Krakow:
Miejsce Swiete to dom mojego dziecka kiedy ono w nim jest, a Miejsce Przeklgte

PANZAKA PASCAL — krol, Ambohitsara, Madagascar:

Miejsce Przeklete — AMNIRAMU — to co$ strasznego w wodzie,

co$ w morzu - to zabija. Zakazane! - FADY

Miejsce Swigte — WATU MASINA — Swiety Kamieri — to co$ o co my prosimy
Kamieri i dostajemy to!

PANZAKA PASCAL — king:

Cursed Place — AMNIRAMU — on the bottom of water, something in the water
—in the sea — it kills. FADY

Sacred Place — WATU MASINA — Holly Stone — if we ask something by the
stone, we get it.

to dom ktory jest samotny.

a schizophrenic person:

My Sacred Place is my chil-
d’s home when it is in it, and
a Cursed Place is an empty,
lonely home

JASIU, chiopak, ktory wypadt z 12 pigtra, Krakow, Polska:

Swi@te miejsce, Swiete miejsce dla mnie to ymm, to jest miejsce, w ktorym sie czuje
dobrze ymm, w ktérym nie czuje zadnych pragnien, w ktorym moge spetia¢ moje
marzenia, spetia¢ swoje oczekiwania. Natomiast miejsce przeklete to miejsce, w
ktorym jak gdyby nie umie sig realizowa¢, nie moge spetnia¢ sig no i to tyle w sumie.
JASIU, men who has fallen out from 12 th floor of high - rise building, Krakow, Poland
Sacred Place, Sacred Place for me is ymm, is a pleace where | feel good ymm, where
| wish for nothing, where | can fulfill my dreams, my expectations; but a Cursed Place
is the place where | somehow can't realize myself, fulfill myself and that would be all.
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pacjent z pracowni plastycznej dla gluchoniemych, Krakow:
mam w glowie pusty

wszystko

mam w gtowie pusty

a deaf - mute:

| have empty thing in my head

Everything

| have empty thing in my head

TONY - chtopiec chory na trad, szpital dla tredowatych MARAN, Madagaskar:
Miejsce Swiete — wszystko co jest piekne, bo jest piekne.

Miejsce Przeklete — jest tam gdzie ludzie sg tacy.

TONY - a leper, affected by leperosy, from MARAN hospital:

Sacred Place — all which is
beautiful because it is beau-
ty. Cursed Place — is where
sin exist because people sin
there.

NI - corka kréla Ambohitsara
NI — kings daughter
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LESZEK DANILCZYK:
Pary zdjec, czy przepotowione
catosci?

Pairs of photographs or halved
wholes?




Pary zdjeé, czy przepotowione catosci?

W matym miasteczku pod Kolonig Maria Pyrlik foto-
grafowata fragmenty Scian i nawierzchni, narozy i da-
chow. Zacies$niajac kadry, odcedzata ich odniesienia
przedmiotowe wraz z catym kontekstem przestrzen-
no-urbanistycznym, wydobywajac na pierwszy plan
abstrakcyjne dziatanie zderzajgcych sig linii i ptasz-
czyzn, konfiguraciji $wiatet i cieni, rytmow kamiennych
watkow, fakturowych kontrastow.

Projekt polegat na kompozycyjnym wigzaniu par ka-
dréw z rygorystycznym zachowaniem zasady nastep-
stwa dwoch kolejnych klatek. Sfotografowany motyw
Jwyjéciowy” musiat zatem uzyska¢ dopetnienie w
nastepnym ujeciu. To chyba najciekawszy moment
catego przedsiewzigcia, réznigcy go od typowych dla
praktyki fotograficznej dziatari rutynowych, ktére w
tym wypadku rozwarstwityby sie raczej na dwa etapy:
L~Wypstrykanie” znacznej ilosci klatek i zestawienie par
z roztozonych na stole ,stykéwek”. U Marii Pyrlik pro-
ces tworzenia uje¢ i ich doboru stanowit jednorodng
cato$¢ jednoznacznie uporzagdkowang na osi czasu.
W miejsce synchronicznej symetrii koniunkcji mamy tu
diachroniczng asymetrig implikaciji: z ujecia a wynika
ujecie b i kierunek tej relacji nie moze ulec odwroce-
niu.

Czy owa asymetria pozostaje czytelna w odbitych na
wspolnych arkuszach papieru fotograficznego parach

klatek? Czy pomijajac kierunek przesuwania filmu w
aparacie mozna z samych cech kompozycyjnych wy-
wnioskowag, ktéra z nich to pierwszy chronologicznie
kadr ,wyjsciowy”? Wydaje sie, ze nie, przynajmniej
bez zmudnych badan. Czy zatem podstawowe zato-
zenie projektu gubi sig¢ w koricowym etapie jego reali-
zacji? Raczej pozostaje w ukryciu. | wcale nie chodzi
tu o kolejnos¢, tylko o pamieé. Miedzyczas i miedzy-
-przestrzen oddzielajace kolejne ujecia zmieniaty sie
— od niewielkiego przesunigcia, porownywalnego z
rozziewem podwojnych zdje¢ stereoskopowych, po
dituzszg wedrowke w poszukiwaniu kolejnego moty-
wu. Zawsze jednak po naswietleniu klatki ,wyj$ciowej”
utrwalony na niej obraz pozostawat czasowo niewi-
doczny. By dowigza¢ do niego kompozycyjne dopet-
nienie, nalezato zatem zastagpi¢ go kliszg pamieci. Pa-
migci skupionej przede wszystkim na podstawowych
parametrach formy: kierunkach, katach, proporcjach.
Klasyczna fotografia, medium z natury przedstawiaja-
ce, w drodze do abstrakcji nie posuwa sie zazwyczaj
zbyt daleko — troche w przéd, troche w lewo, troche w
prawo, o tyle, o ile pozwalajg skgpe ruchy kadrowania.
U Marii Pyrlik droge te wydtuzyty wpisane w proces
tworzenia, wigzace w cato$¢ kompozycyjne potoéwki,
ukryte miedzyklatkowe pasaze.

LESZEK DANILCZYK - krytyk sztuki, historyk sztuki,
tekst do katalogu Kolejne Klatki
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Pairs of photographs or halved wholes?

In a small town near Cologne, Maria Pyrlik photo-
graphed fragments of walls and road surfaces, of
corners and roofs. She narrowed the images and
thus separated their objective references including
their whole spatial-and-urban context, putting in the
foreground the abstract action of colliding lines and
planes, the configurations of light and shadow, the
rhythms of stone motifs, and the contrasts of texture.

The idea of the project was to tie the pairs of images
together in terms of composition while maintaining rig-
orously the sequence of two successive frames. The
photographed “initial” motif had to be complemented
in the next take. It was perhaps the most interesting
moment of the whole enterprise, distinguishing it from
routine photographic practices, which in such a case
would probably fall into two stages: shooting a large
number of frames and arranging the contact prints
spread all over the table into pairs. In Maria Pyrlik’s
case, the process of creating and selecting the takes
was a homogeneous whole arranged clearly on the
axis of time. Instead of a synchronic symmetry of con-
junction, there is a diachronic asymmetry of implica-
tion here: take b results from take a and the relation
cannot be reversed.

Does this asymmetry remain legible in the pairs of
frames printed on common sheets of photographic

paper? Is it possible to conclude from the details of
composition alone, disregarding the direction of the
film’s advance in the camera, which of them is the
chronologically first, “initial” one? It seems not, at
least not without strenuous examination. Then is the
basic premise of the project lost in the final stage of
its execution? Rather it remains concealed. And what
matters here is not the sequence, but memory. The
intervals of time and space separating the successive
takes varied from a slight displacement, comparable
to the hiatus in double stereoscopic photographs, to a
longer trip in search of another motif. But always after
the exposure of the “initial” frame, the image recorded
in it remained invisible for some time. Consequently,
in order to tie in a compositional complement, it had to
be replaced with a picture from a memory concentrat-
ed on the basic parameters of form: directions, angles,
proportions. Classical photography, a medium that is
by nature representational, does not usually advance
far on the road to abstraction: a little forward, a step
to the left or to the right, as much as the limited move-
ments of framing will allow. In the work of Maria Pyrlik,
the advance was extended by means of the hidden
passages between frames, inscribed in the creative
process, integrating the compositional halves.

LESZEK DANILCZYK - art critic, art historic
the catalog text: Consecutive Frames
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JUREK HANUSEK:
Kilka stéw o M. Pyrlik.

A few words on M. Pyrlik.




Kilka stow o M. Pyrlik.

Pyrlik malowata obrazy. Teraz zajmuje si¢ fotografig
i dziataniami w plenerze. Nie wigze si¢ to jednak z
wyrazng zmiang obszaru zainteresowan. Na pokaz
artystka zestawia wczesniejsze obrazy z wykonywa-
nymi aktualnie pracami fotograficznymi, podkreslajac
ich wzajemne zwigzki.

Obrazy zbudowane sg ze szlachetnie zabarwionych
tkanin o niezbyt rownych krawedziach i wyraznej fak-
turze. Tworzg one nachodzace na siebie ptaszczyzny
wpisane w uktady pionowych i poziomych podziatow.
Abstrakcyjny uktad form i emocjonalne dziatanie bar-
wnej materii odsytajg wyobraznig widza do miejskiego
pejzazu podczas smutnej pogody.

Z pejzazem miejskim zwigzane sg takze fotografie z
cyklu Kolejne Klatki. Zostaty one wykonane przy zato-
Zeniu, ze na jedng prace ztozg sie dwie kolejne klat-
ki filmu. Druga klatka kazdej pary jest wiec nie tylko
zapisem zewnetrznej rzeczywisto$ci, ale pozostaje
rowniez w relacji do pamieci o ujeciu poprzednim oraz
do uptywajacego czasu. Sasiednie klatki przedsta-
wiajg na ogét to samo, lekko zmodyfikowane ujecie.
Fotografie sa wyraznie odrealnione przy pomocy jed-
nostajnego przebarwienia. Uderzajgco ostre kontrasty
Swiatta i cienia przywodza na my$l widzenie ilumina-
cyjne. Prace sg proste i pigkne, naprowadzajg tez na
szereg niebanalnych tropéw interpretacyjnych.



Pod pewnym wzgledem fotografie sg w stosunku do
obrazéw radykalnym zwrotem. O ile w obrazach kieru-
nek prowadzit od abstrakcji w kierunku rzeczywistosci,
to w fotografiach jest on odwrotny: punktem wyjscia
sg wizerunki rzeczywistosci. Poddane sg one proce-
sowi abstrahowania, ktéry wydobywa z nich nie tylko
wizualne, zgeometryzowane struktury, ale réwniez
ukryta obecno$¢ obserwatora, ktérego istnienie staje
sie oczywiste wraz z pojawieniem problemu pamieci
i czasu. Modyfikacji ulega charakter i funkcja materii:
najpierw byta to materia uzytych $rodkéw odsytajaca
do imaginacyjnego miejskiego pejzazu, teraz jest to
fotograficznie odwzorowana realna materia miejskie-
go pejzazu (ptaszczyzny muréw, brukéw, dachowek,
Swiatta i cienie) odsytajaca do imaginacyjnego ob-
serwatora. Nasze widzenie sktada sig z klatek poje-
dynczych. Przy $wiadomym wysitku mozemy widzia-
ny obraz dowolnie réznicowaé, ale i tak pozostaje
wrazenie, ze do kazdej zarejestrowanej wzrokiem
“klatki” moglibysmy doda¢ blizniacza, ktéra umkneta
naszej uwadze. Prace Pyrlik przypominajg o istnieniu
Swiatéw nie zobaczonych, alternatywnych do $wiata
uchwyconego percepcjg. Jest to przekraczanie su-
biektywnej rzeczywistosci, demaskowanie ztudzenia
$wiadomosci, ktore wynika z bezwtadnosci oka.

Prace artystki sg raczej obiektami fotograficznymi niz
fotografiami. Oczywistym przyktadem jest Wstega
Mbbiusa: skrecona tasma ztozona z kilkudziesigciu

kolejnych klatek fotograficznych. W pracy tej fenomen
jednostronnosci figury geometrycznej natozony zostat
na proces fotograficznego rejestrowania rzeczywisto-
Sci. W Kolejnych Klatkach natomiast wazny jest czar-
ny pasek oddzielajgcy sasiednie ujecia. Jego obec-
no$¢ powoduje, ze iluzja whasciwa fotografii zostaje
zburzona na rzecz jej przedmiotowosci.

JERZY HANUSEK - krytyk i teoretyk sztuki,
kurator
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A few words on M. Pyrlik.

Before, Pyrlik used to paint pictures. Now she oc-
cupies herself with photography and interventions in
nature. This does not mean a significant change of
her main interests, though. In her exhibitions, the art-
ist shows her previous paintings along with the cur-
rent works — photographs, emphasizing their mutual
relationship.

The pictures consist of subtly coloured fabrics with
uneven edges and of distinct texture. They make up
superimposing planes inserted into the grid of verti-
cal and horizontal divisions. The abstract arrangement
of the forms and the emotional impact of the colours
evoke the urban scenery in poor weather.

The urban scenery also comes up in the cycle of pho-
tos called Consecutive Frames. The idea was to have
two successive frames making up one work. The sec-
ond frame in each pair not only records the external
reality but also relates to the memory of the previous
shot as well as to the time going by. The adjacent
frames usually show the same, slightly modified, shot.
The unreal colour cast and starkly contrasted light and
shade brings to mind illuminative vision. The works
are simple and beautiful and suggest numerous origi-
nal interpretations.

In some respect the photographs seem to be a radical
turn, as compared with the paintings. If in the paint-
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ings abstraction led to reality, the photographs do the
reverse; the point of departure are images of reality.
They undergo a process of isolation, which reveals
visual, geometricized structures; the presence of the
observer becomes also obvious because the problem
of time and memory appear. The nature and function
of the matter gets modified; first it was a matter of the
means employed, referring us to the imaginary urban
scenery. Now it is a photography-projected real matter
of urban scenery (the surfaces of walls, cobblestones,
rooftiles, lights and shadows), directing to the imagi-
nary observer.

Our vision is made up of single frames. Making a
conscious effort we can vary the perceived image at
will, but we are left with the impression that to every
perceived frame we could add a twin one, which has
just escaped our attention. Pyrlik’s works remind us of
the unseen worlds, alternative to the world perceived.
This is transcending the subjective reality, unmask-
ing the illusion of the consciousness resulting from
the inertness of the eye. The artist's works are pho-
tographic objects rather than photographs. An obvi-
ous example is Mébius Strip: a twisted band of a few
dozen successive photo frames. In this work the phe-
nomenon of one-sidedness of a geometric figure has
been imposed on the process of photographic record
of reality. Whereas in the Consecutive Frames the
crucial element is the black bar separating shots. Its

presence destroys the illusion typical of photography
for the sake of its realness.

JERZY HANUSEK - art critic and theoretician,
curator
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MICHAEL WITTASSEK:
Dlaczego fotografia?

Warum Bilder? und ,Warum ge-
rade diese Bilder?




Kazda wystawa zajmuije sie pytaniami ,,Dlaczego fo-
tografia?“.

Pytania te dotyczg zarébwno artystow jak i publiczno$é.
Maria Pyrlik pokazuje na swojej wystawie przede
wszystkim fotografie. Jest to bardzo trudne medium
— nie dlatego, ze technika stawia wysokie wymaga-
nia — przeciwnie, trudne dlatego, poniewaz medium to
pozbawito nas statego gruntu pod nogami.

Pierwsza fotografia, ktéra sie zachowata pochodzi z
roku 1824 i przedstawia widok z okna Nicephora Nie-
pce, jednego z wynalazcow fotografii. Wtasnie ten wi-
dok z okna zostat prawzorem fotografii, nie dlatego, ze
byt on pierwszym zdjeciem, lecz dlatego, ze widok z
okna na $wiat stat sie programem fotografii. Fotografia
ukazata nam $wiat, jakim byt, bez potrzeby wyglada-
nia z okna. Od tego czasu mineto ponad 170 lat i $wiat
zasypany jest zdjeciami. Widzimy fotografie, ale nie
widzimy $wiata, ktory sie za nimi kryje. Z tego powodu
fotografia jest medium delikatnym i zwigzanym z ryzy-
kiem, a pytanie Dlaczego wtasnie te fotografie? jest
tym bardziej uzasadnione.

Spontaniczng odpowiedzig to z pewnoscig ta, ze Ma-
ria Pyrlik zyta i pracowata tu w Odenthal przez pot
roku i ze prezentowane zdjecia powstaty w tym cza-
sie: wiec, ze sg w jaki$ sposob zwigzane z Odenthal i
ze robwniez w Odenthal mozna je oglada¢. Za szybka
ta odpowiedz i przede wszystkim niezadawalajgca,



jesli spojrzy sie doktadniej. Rzeczywiscie zdjecia te
powstaty w Odenthal, i kto$ z Paristwa moze rozpo-
zna jaki$ szczeg6t, ale wiasnie nie o to chodzi w jej
obrazach. Wpadibym w putapke jakg zastawia nam
fotografia, gdybym pytat o elementy rozpoznawalne.
Marii Pyrlik nie chodzi o iluzje tego pozornie realnego,
czyli o nie wydumana rzeczywistos$¢, o tudzenie same-
go siebie, co jest znaczeniem stowa iluzji — ona temu
nawet zaprzecza! Z jakiego wigc powodu to osobliwe
podwojenie obrazéw? Dlaczego wigc te kolory? Z ja-
kiej innej przyczyny te dziwne liczby jako tytuty foto-
grafii? Ale do$¢ aluzji, ktérych znaczeniem chciatbym
sie zaja¢, aby zrozumiec jej intencje.

Wzmianka o stereoskopii moze byé tutaj pomocna.
Proces, ktory dzisiaj prawie zupetie ulegt zapomnie-
niu, a ktoéry w ostatnim stuleciu byt niezmiernie roz-
powszechniony. Mam tu na uwadze mate fotografie
tworzace pary, zrobione z 6,5 centymetrowym prze-
mieszczeniem (co mniej wiecej odpowiada rozsta-
wieniu oczu) i pokazuje tylko na brzegach minimalne
réznice, azeby w tak zwanym ,stereoskopowym ob-
serwatorze“ stworzy¢ prawie idealng iluzje pozornej
rzeczywistosci. To pierwsze ztudne zdjecie, ktérego
istnienie mozna stwierdzi¢ tylko w nerwie ocznym i
ktére tam pozoruje co$ uchwytnego. Duza publicz-
no$¢ miata dostep do tego rodzaju fotografii przede
wszystkim na jarmarku, w miejscu, ktére zawsze byto
zwigzane z iluzjg. Pary fotografii Marii Pyrlik wtasnie to

przypominajg. Podczas gdy te ,stereoskopowe obra-
zy“ byty do$¢ mate i przy pomocy aparatu dostawione
pojedynczo do jednego, a potem do drugiego oka, aby
wywotac ten frapujacy efekt, to obrazy Marii sg przy
nich ogromne i mozna je oglada¢ wspdlnie. Ale i one
rowniez frapuja.

Szczeg6lng cechg wszystkich jej obrazéw jest piono-
wa czarna smuga. Punktem centralnym staje sie cos,
co nie jest obrazem, czarna nico$¢, odpad przez ktéry
iluzja nie moze sig rozwing¢. Ten czarny pas dokonuje
z jednej strony podziatu, z drugiej strony ma réwniez
funkcje taczaca. Oko wedruje od jednej fotografii do
drugiej, przeskakuje, a my poréwnujemy, réznicujemy,
odrézniamy, sfowem: postrzegamy. Powstaje trzecia
fotografia, podobna, a jednak inna od stereoskopowe-
go. Zadnego zitudzenia, przeciwnie, mozemy rozpo-
zna¢ sposéb widzenia i jesteSmy w stanie dostrzec,
czym jest fotografia, gdy uwolniona jest od ,pres;ji
rzeczywistoéci“. Fotografie Marii Pyrlik nie zostaty
potaczone w czasie pozniejszym, one istniejg w pa-
rach od samego poczatku. Czarna belka jest czescig
negatywu, ktéry zdjecie poprzedzajgce taczy kolejno
z nastepujacym. Tytuty zdje¢ odpowiadajg numeracji
na negatywie.

Skupienie sig na czarnej przestrzeni staje si¢ symbo-
lem: symbolem ruchu i czasu, w ktérym ruch ten sie
dokonuje. Redukujgc go do procesu technicznego jest
to ruch potrzebny do przesuniecia filmu w aparacie,

text



azeby nie otrzyma¢ podwdjnego naswietlenia. Kame-
ra filmowa robi to np: automatycznie 24 razy w ciagu
sekundy. Przy obserwacji tych zdje¢ dostrzegamy
pozory ruchu, jesli wdamy sie w te zabawe. W rze-
czywistosci jednak jest to ocigzato$¢ naszych oczu.
Paul Virilio okreslit to zjawisko nalezace juz do roz-
poczetej przysztosci mediow jako ,szalony bezruch®.
W tym wiasnie momencie Maria Pyrlik interweniuje,
nie po to, by zwigkszy¢ absurdalne upojenie szybko-
$cia, lecz po to, aby przeciwstawi¢ temu wtasny czas.
Czas, ktérego potrzebuje, azeby przej$¢ z jednego
do drugiego zdjecia. To, co widzimy to rezultat tego
procesu: ztozone, wykalkulowane mozaiki, abstrakcje,
czysta fotografia! Dodatkowo dochodzi w tej wystawie
do wspaniatego starcia sie dwéch Swiatow sztuki!
Artystka Maria Pyrlik dotacza do swych prac foto-
graficznych dwa obrazy. Czy to zdumiewajgce? Nie,
jesli pomysli sie, ze fotografia i malarstwo posiadajg
wspolnag, trwajaca pare wiekoéw historie rozwoju. Jesli
wyznaczy sie epoke Renesansu jako punkt wyjscia,
osiggnie sie nastepujgcy rezultat. Renesans, to czas,
w ktorym wynaleziono konstrukcje obrazu z centralng
perspektywa i ktéra od tego czasu uprawiana byta jako
naturalistyczna forma przedstawienia rzeczywistosci.
Oczywiscie zaktada ona spojrzenie z dystansu, jak-
kolwiek réwniez je wyrabia. To metoda zgodna z nad-
chodzacg naukag, w ktorej chodzito o obiektywnos¢.
Z uptywem wiekow wynaleziono réznorodne aparaty,

ktére umozliwiaty kontrole i poprawne odtworzenie
centralnej perspektywy, az do ostatecznego wynale-
zienia aparatu fotograficznego, ktéry caly ten proces
zautomatyzowat i z zastosowaniem ktorego ,praca
reczna“ — jako subiektywna niedoktadno$¢ stata sie
zbyteczna. Fotografia przejeta odtad role obiektywne-
go instrumentu, podczas gdy malarstwo mogto sie od
owej pasji uwolni¢ i odnalazto samodzielne tworzywo,
majac jednak do dzisiaj wobec niej stosunek, ktory
mozna by nazwa¢ krytycznym.

Maria Pyrlik ponownie taczy fotografie z malarstwem
— ale z odwrotnym wyznacznikiem. Wychodzac od
malarstwa za pomoca malarstwa udaje sie jej dla sa-
mej siebie zinterpretowac¢ fotografig, jako niezalezny
$rodek artystyczny. W ten sposéb nam zezwala ujrze¢
Swiat. To nie jest juz ten stary Swiat, ktéry za pomocg
tego medium ulegt zatraceniu, jak wspomniatem na
wstepie. To takze juz nie jest Swiat stwierdzony obiek-
tywnie, ktéry rowniez okazat si¢ ztudzeniem. To spoj-
rzenie na $wiat opanowany przez zdjecia fotograficz-
ne, spojrzenie, ktére pozwala jednak nada¢ sens tej
absurdalnej sytuacji. | tutaj lezy odpowiedz na zadane
na poczatku pytanie ,dlaczego te fotografie!”

MICHAEL WITTASSEK - artysta



Jede Ausstellung beschaftigt sich fur Kinstler glei-
chermaBen wie fir Publikum mit der ,,Warum Bil-
der?*“ und ,,Warum gerade diese Bilder?*.

Maria Pyrlik zeigt in dieser Ausstellung zuallererst Fo-
tografien. Ein sehr schwieriges Medium — nicht weil
die Technik erhebliche Anforderungen stellen wiirde —
im Gegenteil, schwierig deswegen, weil eben dieses
Medium uns den Boden unter den FiiBen weggezo-
gen hat. Das erste erhaltene fotografische Bild von
1824 zeigt den Blick aus dem Fenster von Niepce, ei-
nem der Erfinder der Fotografie. Und dieser Blick aus
dem Fenster ist zum Urbild der Fotografie geworden,
nicht weil es das erste Bild war, sondern weil der Blick
aus dem Fenster hinaus in die Welt zum Programm
fur die Fotografie wurde. Die Fotografie zeigte uns
die Welt, wie sie war, ohne daB wir aus dem Fenster
hinausschauen muBten. Seit dem sind nun mehr als
170 Jahre vergangen und die Welt ist mit Fotografien
zugestellt. Wir sehen Fotografien, aber nicht mehr die
Welt, die sich dahinter befinder. Aus diesem Grund ist
Fotografie ein sehr heikles und mit Risiken behaftetes
Medium, und die Frage Warum gerade diese Bilder?
umso berechtigter. Eine rasche Antwort ist sicherlich
die, daB Maria Pyrlik hier in Odentahl ein halbes Jahr
lebte und arbeitete, und die hier gezeigten Bilder in
dieser Zeit entstanden sind: Also, daB3 diese Bilder ir-
gendwie mit Odentahl verbunden und nun ebenfalls in

Odentahl zu sehen sind. Eine zu rasche Antwort —und
vor allem unbefriedigend, schaut man genauer hin.

Tatsachlich sind diese Bilder in Odentahl entstanden,
und der Eine oder Andere unter ihnen wird vielleicht
noch ein Detail wiedererkennen, aber genau darum
geht es in ihren Bildern nicht. Ich wirde in eine Falle
tappen, die uns die Fotografie stellt, wiirde ich sie nach
dem Wiedererkennbaren befragen. Maria Pyrlik geht
es nicht um die lllusion des scheinbar Realen, also
nicht um eine eingebildete Wirklichkeit, um Selbsttau-
schung, was ja das Wort lllusion bedeutet — sie wider-
spricht dem sogar! Warum sonst diese eigentiimliche
Verdoppelung der Bilder? Warum sonst diese unan-
genehme Farbe? Warum sonst die merkwirdigen
Zeilen als Titel der Bilder? Genug Hinweise, denen
ich nachgehen méchte, um ihre Intention zu erfahren.
Der Hinweis auf die Stereoskopie ist hier hilfreich. Ein
Verfahren, welches heute fast in Vergessenheit gera-
ten ist, im letzten Jahrhundert aber sehr populér war.
Gemeint sind die als Bildpaare hergestellten kleinen
Fotografien, die mit einem Abstand von ca. 6,5 cm
versetzt aufgenommen (dem ungefahren Abstand un-
serer Augen), nur minimale Unterschiede an den Rén-
dern aufzeigen, um dann allerdings im sogenannten
Stereoskopbetrachter zur fast perfekten lllusion einer
scheinbaren Realitat aufzublihen. Ein erstes virtuel-
les Bild dessen Existenz nur in unseren Sehnerven
nachweisbar ist, um dort Greifbares vorzugaukeln. Ei-
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nem groBen Publikum wurde diese Art der Fotografie
vor allen Dingen auf dem Jahrmarkt zugénglich ge-
macht, einem Ort, der schon immer mit ,TAuschung*
verbunden war Maria Pyrliks Bildpaare erinnern dar-
an. Waren die stereoskopischen Bilder recht klein und
muBten sie mittels eines Apparates jedem Auge ein-
zeln zugefiihrt werden, um den verbliffenden Effekt
zu erhalten, so sind ihre Bilder im Verhéltnis riesig,
und immer gemeinsam zu betrachten.

Aber auch sie verbliffen! Kennzeichen aller ihrer Bil-
der ist ein vertikaler schwarzer Streifen. Sie macht et-
was zum Mittelpunkt, was kein Bild ist, ein schwarzes
Nichts, Abfall, weil es die lllusion an ihrer Entfaltung
hindert. Dieser schwarze Balken bewirkt einerseits
eine gleichwertige Teilung, anderseits verbindet er
aber auch. Das Auge wandert von einem zum ande-
ren Bild, springt, wir ziehen Vergleiche, bilden Diffe-
renzen, treffen Unterscheidungen, mit einem Wort:
wir nehmen wabhr. Ein drittes Bild entsteht, ahnlich
und doch anders als das stereoskopische. Keine Tau-
schung, im Gegenteil, wir kébnnen erkennen wie wir
sehen, und wir kénnen sehen, was auch Fotografie
ist, wenn sie vom ,Druck der Realitat” befreit wird.
Maria Pyrliks Bildpaare sind nicht nachtraglich zu-
sammengeflgt, sie sind orgindr miteinander verbun-
den. Der schwarze Balken ist der Teil des Negativs,
der das vorhergehende mit dem nachfolgenden Bild
verbindet. Die Titel der Bilder entsprechen der Num-

merierung des Negativstreifens.

Die Fokussierung auf den schwarzen Zwischenraum
wird zum Symbol: Symbol fir Zeit, in der diese Bewe-
gung vollzogen wird. Reduziert auf den technischen
Vorgang ist es die Bewegung, die notwendig ist, den
Filmstreifen im Kameragehduse weiterzutranspor-
tieren, um keine Doppelbelichtung zu erhalten. Eine
Filmkamera z.B. macht dies 24 Mal in der Sekunde
— automatisch. Beim Betrachten dieser Bilder sehen
wir scheinbare Bewegung, 148t man sich auf das Spiel
ein, tatsachlich ist es aber nur die Tragheit unserer
Augen. Als ,rasenden Stillstand“ had Paul Virilo die-
ses Phénomen einer schon begonnenen medialen
Zukunft gedeutet.

Maria Pyrlik greift an dieser Stelle ein, nicht um den
absurden Geschwindigkeitsrausch zu steigern, son-
dern um dem ihre eigene Zeit entgegenzusetzen. Zeit,
die sie braucht, um von einem zum né&chsten Bild zu
gelangen. Das, was wir sehen, ist das Resultat dieses
Prozesses: Zusammengesetzte, kalkulierte Mosaike,
Abstraktionen, reine Fotografie!

Und dann kommt es in dieser Ausstelllung noch zu
einer wunderbaren Kolllision zweier Bilderwelten!
Die Kunstlerin Maria Pyrlik fugt zu ihren Fotoarbeiten
zwei Gemalde hinzu Verwunderlich? Nicht, wenn man
bedenkt, daB Fotografie und Malerei Uber eine jahr-
hundertelange, gemeinsame Entwicklungsgeschichte
verfligen. Setzt man die Epoche der Renaissance als
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ihren Ausgangspunkt an, so kommt man zu folgen-
dem Ergebnis. Die Renaissance ist die Zeit, in der
die zentralperspektivische Bildkonstruktion erfunden
und seit dem als naturalistische Form einer Wirklich-
keitsdarstellung eingetibt wurde. Sie setzt allerdings
ein distanziertes Sehen voraus und bildet dieses auch
aus. Eine Methode, entsprechend der aufkommen-
den Wissenschaft, in der es um Objektivitat ging. Im
Laufe der Jahrhunderte wurden die verschiedensten
Apparate erfunden, die Kontrolle und korrekte zentral-
perspektivische Wiedergabe ermdglichten, bis hin zur
endgliltigen Erfindung des Fotoapparates, der dieses
ganze Verfahren automatisierte und ,Handarbeit”
— als subjektive Ungenauigkeit — Uberflissig machte.
Die Fotografie ibernahm fortan die Rolle des objekti-
ven instrumentes, wéhrend die Malerei sich von die-
sem Druck befreien konnte, zu einer eigenstandigen
Materialitat fand, aber dennoch bis heute in einem
wechselseitigen, kritisch zu nennenden Verhaltnis zu
ihr steht.

Maria Pyrlik setzt nun erneut die Fotografie in ein
Verhaltnis zur Malerei — aber mit umgekehrten Vor-
zeichen. Von der Malerei kommend und mittels der
Malerei gelingt es ihr, die Fotografie als eigenstandi-
ges, kiinstlerisches Medium fr sich zu definieren. Sie
gibt uns damit den Blick auf die Welt wieder frei. Aber
es ist nicht mehr die alte Welt, die durch eben dieses
Medium verschiittet wurde, wie ich eingangs erwahn-

te. Es ist auch nicht mehr die als objektiv behauptete,
die sich ebenfalls als Tauschung erwies. Es ist der
Blick auf eine Weit, die von fotografischen Bildern
beherrscht wird, der es aber dennoch schafft, dieser
absurden Situation einen Sinn zu geben.

Und hier liegt die Antwort auf die zu Anfang gestellte
Frage: Darum diese Bilder!

MICHAEL WITTASSEK - artist
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ROMEK LEWANDOWSKI:
Pomiegdzy milczeniem a szu-
mem przedstawienia.




Pomiedzy milczeniem a szumem przedstawienia.

Gdyby za sugestia Jean-Frangois Lyotarda przyjaé¢
jego propozycje podziatu sztuki wspoétczesnej na
novatio i sztuke ,melancholijng”, to przyjrzawszy sie
bacznie aktualnym praktykom artystycznym, stane-
libySmy przed nie lada dylematem. Novatio bowiem
ma prowadzi¢ wg Lyotarda do formalizmu i powielania
inwencii, podczas gdy sztuka z ducha ,melancholijna”
penetruje regiony wielkich herezji i obraca sie wokot
problematyki ‘centrum’ oraz absolutu. Klasyfikacje
majg w sobie tyle potencjatu porzadkujacego, co ilu-
zorycznego. | chociaz pr6zno szuka¢ Lyotardowskich
dystynkcji w wizualnych konstatacjach Marii Pyrlik
w stanie czystym, krakowska artystka wpisuje sie w
obieg obu tych opcji, a w pracach z lat ostatnich — jak
sie wydaje — misternie zawigzuje ich watki, aby je po-
rzucic.

Dowodzg tego jej poszukiwania i minimalistyczne ar-
tykulacje w obrebie sztuki instalacji, ktére mozna tez
zakwalifikowa¢ do dziatarh efemerycznych. Jednak to
wiasdnie zaprzegniecie w nich modutu procesualnosci
i migracyjnosci sprawia, ze przypisana jest im mie-
szana tozsamo$¢ — mediow, idei, podmiotu oraz kon-
tekstu. Prace te zarazem oddajg catg ambiwalencje
sytuacji, w jakiej pograzyta sie dzisiaj ‘doczesnosc¢’,
‘realno$¢’ i mechanizm ich przetozenia (badz jego
brak) na przestrzer ‘widzialnosci’. Rozwazania nad
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sensem i statusem tych elementéw obrazuje takze
twoércze poczynania Marii Pyrlik.

Wszyscy mamy jeszcze w pamieci kategorie ,hic et
nunc”, ktora wytyczata kierunek myslenia efemerycz-
nej i doraznej dziatalnosci artystow spod znaku fluxusu
i sztuki akcyjnej, a podzniej pop-artu oraz nurtu figuracji
— zaréwno tej ,dzikiej”, jak i tej najnowszej. Jednak w
obliczu narastajgcego kryzysu identyfikacji medium,
przedmiotu oraz tozsamosci obecnie dysputa z ,cza-
sem” i ,miejscem” przybiera zgota inny wymiar i niesie
z sobg inne — w tym pozaartystyczne - konsekwencje.
Prace Marii Pyrlik doskonale egzemplifikujg 6w pro-
ces, nie zatracajac przy tym wiasnej odrebnosci i nio-
sgc wlasne przestania, konkluzje, znaki zapytania...
W rozlicznych pracach artystki problem migracji i swo-
i$cie rozumianej transgresji tworzywa wytycza kieru-
nek dyskursu oraz interpretacje ‘dzieta’. Tak dzieje sie
na przyktad w instalacji Przemieszczenie (z 1999 r.),
zrealizowanej razem z Krescentym Gtazikiem w parku
Opactwa Liessies (we Francji), kiedy to oboje artysci
na planie parku oraz lasu wyznaczyli trojkaty, z kto-
rych zebrali i przenosili listowie. Wytonione na podszy-
ciu figury pozornie korespondujg ze sztukg bazujaca
na tadzie geometrii. Przypominajg sie tutaj malowa-
ne akrylem obrazy Marka Rothko (np. Jericho”) czy
jego ztamane obeliski (zwtaszcza wersja przy Rothko
Chapel w Houston). Jednak w przypadku realizacji w
Liessies wytaniajg sie juz zupetnie inne jakosci. Jesli

u Rothko obowigzywata dyscyplina rzezby i dykcja
minimal, tutaj dochodza nowe czynniki funkcjono-
wania ‘dzieta’: procesualno$¢, zmiennos¢, rozpad.
Warto tez doda¢, ze ,miejsce” i ,czas” sg réwniez nie-
jednorodnymi elementami — dlatego zamiast zasady
Lhic et nunc”, nalezatoby raczej powiedzie¢: ,gdzies$ i
kiedy$ indziej”... To za$ oznakowanie jest atopiczne,
nieprzypisane jednoznacznym determinantom czasu
i przestrzeni...

Podobna fluktuacja wygladu oraz mobilno$¢ znaczen
ewokowana jest rowniez w inwariantnych wersjach
motywu ‘labiryntu’, czego przyktadem moga by¢ — wy-
konane wspélnie z Krescentym Gtazikiem — instalacje:
Labirynt (na hatdach weglowych w Rieulay, w 1997
r.), oraz Labirynt paryski (z 2002 r.). Prace te — nie-
zaleznie od czynnika tranzytu (ktéry buduje wiasng
opowies¢) — wyzyskujag kulturowy topos ‘labiryntu’. Na
réwnych prawach pojawiajg si¢ w nich echa i pogtosy
0 rozmaitej prowenienciji.

Jesli w kulturze minojskiej nieomal kazda budowla o
cokolwiek bardziej skomplikowanym rzucie posiada-
fa atrybuty ‘labiryntu’, o tyle w wiekach p6zniejszych,
szczegoblnie za$ w $wigtyniach Chrzescijaristwa, topi-
ka ta znajduje swéj wyraz w strukturach mentalnych,
czego emblematycznym odzwierciedleniem sg na
przykfad obrysy ‘labiryntu’ na koscielnych posadzkach
(tzw. ,Chemin de Jérusalem”). Wigzato sie to z fak-
tem, ze ci, ktérzy nie mogli wyruszyé w pielgrzymke do
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Ziemi Swietej, mogli odbyé ja na kolanach w wymiarze
symbolicznym. | ten wtasnie algorytm szukania, po-
rzadkowania oraz btgdzenia znajduje swoje znaczace
reperkusje w projektach Marii Pyrlik. Najbardziej moze
konceptualnym i ponowoczesnym w wyrazie jego ob-
liczem jest Labirynt paryski, ktory artystka zbudowata
z papieru, za$ sam malunek zostat wytyczony przez
spalajaca sie saletre. Intrygujgca w tej pracy jest ewo-
kacja przestrzeni miejskiej aglomeracji (a konkretnie:
linii metra), ktérej centralnym punktem — arbitralng
decyzjg artystki — staje sie lokacja galerii. Jest to
dukt my$lenia mieszczacy si¢ na obrzezach idei tzw.
+Miejsc rysunkowych”, jakie — nota bene — Marek
Chlanda tworzyt przed laty takze w Paryzu.

Konstruowanie przestrzeni ‘przymierza’ i wiasnej
‘mapy istotnosci” koresponduje zresztg — w rudymen-
tach myslenia — z postrzeganiem figury ‘labiryntu’ (za
Joyce’'m i Borgesem) — jako ,ogrodu rozwidlajgcych
sie Sciezek”, w ktoérym tropy i ciezki zaczynajg sie co-
raz bardziej wikta¢, dezorientujac i zacierajac oglad.
Zacieranie owo jest tu wszakze rébwnocze$nie odsta-
nianiem/odzyskiwaniem nowych mentalnych teryto-
riow. Stad mozemy wnosié, ze Marii Pyrlik blizszy jest
‘labirynt’ niejako najswiezszej daty, bedacy metaforg
kazdego potencjalnego dzi§ dyskursu — mianowicie
‘ktacza’ (za Deleuze’'m i Guattarim), a zatem figury
wskazujacej na kazde mozliwe potgczenie i lokalizu-
jacej kazdg mozliwg przestrzeri domystow.

Nie bez znaczenia jest i to, ze topos ‘labiryntu’ jest
w tworczoéci autorki Przemieszczenia jedynie sztafa-
zem, ktory zostat powotany do zycia raczej z myslg
o budowaniu i ujawnianiu tego, co de facto niestwo-
rzone, co wrecz niestwarzalne (a przeciez dajace sie
pomysle¢). Wiasnie ta utajona dychotomia wydaje
sie by¢ niezwykle waznym argumentem (albo ‘odpry-
skiem’) catego przedsigwziecia.

Specyficznym (cho¢ niedostownym) rozwinigciem
tego ikonograficznego motywu jest praca zatytuto-
wana Wstega Mébiusa (z 1999 r.). Obiekt ten tworzy
skrecona, a nastepnie sklejona koricami, bfona foto-
graficzna z widocznymi gdzieniegdzie naswietlonymi
klatkami. Pomijajac juz samg symbolike (jednostron-
nos¢ figury i znak nieskoriczonosci), konstruujaca
swoj dyskurs poprzez zderzenie tego, co immanent-
ne, z tym, co transcendentne, warto zwréci¢ uwage,
ze jest to takze wyrywkowa (co zresztg dopowiada
podtytut) ,opowie$¢ o pracowni”. Przypomina mi sie
w tym miejscu praca wideo ,Moja droga” Zuzanny Ja-
nin, gdzie — podobnie jak u Marii Pyrlik — narracja o
podmiocie budowana jest w oparciu o0 jego nieobec-
nos¢. Obecne sg jedynie $lady pamieci (taka proce-
dura zastosowana jest tez w cyklu Pamigc podrézy).
Ich dob6r — u Janin to zarejestrowane kadry wideo z
pokonanej samochodem trasy, a u Pyrlik Sciany i re-
kwizyty pracowni oraz widoki z okna wagonu — jest w
réwnej mierze znaczacy, co nieobecnos$¢ wizerunkoéw

168



samych autorek, a takze sposob selekcji i pominiec.
W istocie - niezarejestrowane interwaty opowiesci
stanowig nie mniej doniosty aspekt tych prac. W przy-
padku krakowskiej artystki ma to zresztg swoje wazne
reperkusje i stanowi niejako refleksyjny koéciec wielu
stricte fotograficznych prac — np. cyklu Stopklatki czy
Kolejnych Klatek. Interwaly te zatem sag przestrzenig
nieobecnosci, ktéra miesci si¢ nie tylko poza ‘obra-
zem’, ale rowniez poza ‘jezykiem’. | — jak si¢ wydaje
— zdecydowana wigkszo$¢ prac Marii Pyrlik, wykona-
nych w medium fotografii, porusza te problematyke,
stawiajgc zarazem pytanie, czy — i na ile - mozliwe
jest widzenie (poprzez ‘dzieto’) tego, co miesci sie
poza prezentowanymi kadrami, a wreszcie i to, jak
nieobecnos¢ owa wptywa na nasze wizualne i semio-
tyczne do$wiadczenie?

Jezeli bowiem uobecnianie nieobecnoéci ( np. syg-
nowane czarnym paskiem albo stykiem krawedzi)
wyrasta z semantycznej ‘niecki’, to nie mniej wazne
jest tutaj to, co jest jej niezwizualizowanym konteks-
tem. A zatem sama faza pominigcia — rozumiana jako
czasoprzestrzen, ktora (bedac nieobecna) wigze to,
co obecne. Ta przestrzen — jak napisata kiedy$ Anna
Markowska — jest u Marii Pyrlik poniekad milczeniem,
ale tez zarazem — nalezy pamietaé — jest to milczenie
gtodne szumem zdeponowanego w galerii ‘przedsta-
wienia’. To ich dialogiczno$¢ ksztattuje naszg afirma-
cje, a w $lad za nig — interpretacje, dystans, mitologie
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i powielanie (bgdz tautologig) ‘obrazu’.

Na marginesie tych rozwazan warto wspomnie¢, iz
dodatkowym walorem prac artystki jest swoista gra
prowadzona z poetyka i konwencja tak zwanego ob-
razu ,stimmungowego”. Stosowat sie on do obrazéw,
ktére w swej warstwie przedstawieniowej pokazywaty
sceny wieczorne albo popotudniowe. Z reguty byty to
pochmurne landszafty, mroczne zautki czy ciemne
wnetrza. U Pyrlik rowniez pojawia sie gra ze Swiattem i
cieniem, czesto prowadzona w do$¢ niskiej skali, oraz
operowanie przyblakta modulacjg tonu i zestrajanie
plam barwnych. Jest tez sktonno$é do artykutowania
ciemnosci z rzadka rozéwietlanych ostrg strugg $wia-
tta. Jednak fakt, ze artystka zestawia je w cigciach,
stosujac czasowe interwaly, pozwala sie domysla¢, ze
najwazniejsze jest dla niej poddanie wspotobecnosci
roznych wersji wydarzenn oraz przenikanie czaséw
martwych i ‘aktualiow’. Dlatego zapewne nie nalezy
tych prac postrzega¢ jako ,okien” na $wiat. Niekiedy
— jak ma to miejsce — w fotografiach nieba (cykl ,Uszy
do Stuchania, Oczy do Patrzenia”) przeptywajg przez
nie skrzepy btekitu, ale nie szukajmy w nich ocalenia.
Stopklatki, Kolejne Klatki, a takze zapoczgtkowany w
2001 r. cykl wideo Obrazy na Scianach buduja i arty-
kutujg $wiat, ktory nie jest juz sankcjonowany przez
,galaktyke Gutenberga” — z jej linearyzmem, trojwy-
miarowoscig i statym punktem widzenia. W pracach
tych legta takze w gruzach geometria Euklidesa. Pra-

ce Pyrlik z ostatnich lat znakomicie egzemplifikujg ten
proces, a co najwazniejsze, ich jezyk i optyka zasa-
dzajg sie wiasnie na tym peknieciu — linearyzm jest
w nich pozorny, gdyz to, co tworzy punctum fotografii
(albo wideo), mieéci sig poza ‘obrazem’. W tym sensie
prace te z jednej strony wskazujg same na siebie (na
swoj jezyk i uzyte medium), z drugiej znébw — wskazujg
na narracje znajdujaca sie poza diachronig kadrow.
Takie spojrzenie pozostaje zresztg w zgodzie z nie-
uchronnym  kryzysem aksjologicznego dualizmu.
Nie moze wigc dziwié, ze takze u autorki Stopklatek
znajdzie swe miejsce gra luster i powidok6éw. Nie jest
to juz tylko niegdysiejsza dialektyka $wiatta i cienia,
ale ujawnienie fraktalnego, pulsujgcego oblicza rze-
czywistosci. Co za$ istotne - nie wynika ono z jakiej$
nieokreslonej wzglednosci punktéw widzenia, ale ra-
czej z niewspotmiernoéci ,widzenia” (artysty, krytyka,
odbiorcy). Naturalng konsekwencjg tego stanu rzeczy
staje sig wigc odporno$¢ na dyktature ‘sensu’. Ten bo-
wiem — wida¢ to zwtaszcza w Obrazach na Scianach—
jest w tym Swiecie, jak by powiedziat Foucault, czym$
w rodzaju powierzchniowego efektu, migotaniem, pia-
ng przedstawienia...

Wspomniana prace wideo konstatuje ten stan rzeczy
— $wiatto pefzajgce i nikngce na tynkach zdaje sie by¢
dygresja naszych fantazmatow, ktére jakkolwiek z
pozoru co$ znacza, faktycznie udaja, ze znaczg. Sg
w stanie permanentnego tranzytu i to najwyrazniej



jest dystynkcja ich przedstawienia. Jezeli we wczes$-
niejszych cyklach fotograficznych autorka jeszcze
koncentrowata sie na architektonicznym detalu, jak-
kolwiek go zamazywata, to juz w pracach wideo po-
blaski i ‘zajgczki’ $wiatta sg symulakrami, ktére wiecej
oznaczajg nizli okreslaja.

Podobnie w jakiej$ mierze ma sie rzecz z tworczos-
cig malarskg Marii Pyrlik. Chociaz jej ptétna — dzigki
modelunkowi wyrazistej i jakby ,szmacianej” faktury w
swej warstwie referencjalnej — jak stusznie zauwazyt
Jerzy Hanusek — mogg sie odwotywaé do powierz-
chownosci architektury, a takze — jak sadze - do mini-
malistycznego trendu abstrakcji malarskiej, to jednak
epatowanie odbiorcy tym kontekstem, a zwtaszcza
operowanie metonimicznymi zamiennikami (plamy
wilgoci, plesni czy zaciekéw) nie wyczerpujg tematu.
To malarstwo przetrawito juz lekcje modernizmu i ,stu-
zy” zgota odmiennym celom. Obrazy Marii Pyrlik nie
petnig wiec tutaj funkcji instrumentalnej (reprezentuja-
cej), ani nie sg wizerunkiem czy odpowiednikiem cze-
gos$, co istnieje realnie i namacalnie. Sg — jak powiada
Baudrillard — ,realno$cig sama w sobie.” | w tym sen-
sie mozemy podziwia¢ ich ujmujaca zjawiskowos¢.

ROMAN LEWANDOWSKI - krytyk i teoretyk sztuki, kurator
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ZBIGNIEW £AGOCKI:

Analiza szesciu prac Marii Pyr-
lik z cyklu Stopklatki, dokonana
przez prof. Zbigniewa tagoc-
kiego.

The analysis of six works from
the series Still Frames by Maria
Pyrlik carried out by prof. Zbig-

niew tagocki.
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Analiza szesciu prac Marii Pyrlik z cyklu Stopklatki,
dokonana przez prof. Zbigniewa tagockiego.

Traktowanie $wiatta a raczej jego $ladu w obrazie gdzie
wystepuje samodzielnie i stanowi wystarczajaca tre$¢
formalng i emocjonalng niesie w sobie pewng dwu-
znaczno$¢ z ktérg Swiadomy twoérca musi sobie pora-
dzi¢.

Plama $wiatta na ptaszczyznie Sciany moze tworzy¢
wrazenie formy abstrakcyjnej i wtedy musimy, a przy-
najmniej powinniémy jg ksztattowa¢ zgodnie z abstrak-
cyjng konwencja.

Ale mozemy tez zatozyé, ze jest ona konkretnym $la-
dem promienia $wiatta, o$wietlajacego konkretny frag-
ment wybranej powierzchni i wtedy fotografowanie nie
rozni sie w swej istocie od fotografii portretu czy pejza-
zu i poddane by¢ musi innym zasadom dziatania.
Mowigc o Swietle bede miat na mysli nie samo zjawisko
fizyczne jakim jest $wiatto, ale jego $lad na ptaszczyz-
nie — obraz jaki plama $wietlna na niej tworzy.

Jako przedmiot analizy wybratem szes$¢ prac Marii Pyr-
lik z cyklu Stopkiatki; zbudowanych z wieloelemento-
wych fotografii, ktérych tematem jest $wiatfo.

Kazda z prac mozna rozpatrywa¢ dwojako. Poszcze-
goblne elementy serii stanowig zamknigtg kompozycje i
jako takie moga by¢ rozpatrywane. Jako cato$¢ tworzg
odrebng wartosc.

We wstepie do katalogu Maria Pyrlik napisata: Ruch

zawsze fascynowat fotograféow mimo, Ze fotografia
wydaje sie byc zaprzeczeniem ruchu zatrzymujgc go
w pewnej jego fazie i utrwalajgc w kadrze zdjecia. Ale
ruch to nie tylko jego faza ciagfa, ale tez i zmiany, ja-
kie podczas owej ciggtosci nastepuja. Mnie interesuje
zmiana bedgca owego ruchu efektem.

Plama $wiatta, bedgca w centrum zainteresowania jej
dziatari nie ma wigc wyraznie charakteru formalnego i
nie tylko tak musi by¢ odbierana.

Ma ona réwniez forme ,narracyjng”, opowiadajaca o
pewnym wydarzeniu ktérego jest glownym, czesto je-
dynym bohaterem.

Fotografia, ktéra zajmuje si¢ aktualnie ma oczywiscie
pewne zwigzki z malarstwem. Nie sg to jednak zwigzki
powierzchowne, dotyczace podobieristw faktury obrazu
i sposobu jego realizacji. Interesuje jg natomiast prze-
fozenie rzeczywisto$ci na jej wizerunek z walorowym
pominigciem literackich tresci i informaciji. Powstajg na
skutek tych dziatan obrazy, ktére na pierwszy rzut oka
kojarzg sie nam z malarstwem, a de facto sg czysta
mechaniczng fotograficzng rejestracjg fragmentu ota-
czajgcej nas rzeczywistosci.

Upraszczajgc sprawe do zera nie ma w jej dziataniach
roznicy miedzy fotografowaniem pejzazu, portretu czy
aktu a fotografowaniu plamy $wiatta na Scianie.
Pierwsza praca, zatytutowana Stopklatki nr | ma cha-
rakter ,portretu” plamy $wiatta na naturalnym tle. Do-
datkowo wprowadzone piecioelementowe formy se-
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kwenciji, tworzg cato$¢ w ktérej owa plama jest Sladem
ruchu po przekatnej obrazu. Plama $wiatta, bedac tu
gtownym i jedynym elementem, budujacym obraz two-
rzy go i to zarbwno w poszczeg6lnych elementach se-
kwenciji jak i w kompozycji catosci obrazu, dodaje do
samej formy — ekspresje i dynamike tego formalnego
wydarzenia.

Nie nalezy tu traci¢ z pola uwagi faktu, ze zarejestrowa-
ny obraz jest sladem zdarzenia, ktére w swoim czasie
autentycznie zaistniato.

Plama $wiatta jako gtéwny i jedyny temat obrazu pt:
Stopklatki nr V igra tutaj nasza percepcja sugerujac
odbioér abstrakcyjny aby zaraz po tym przypomnie¢,
ze mamy przeciez do czynienia z wizerunkiem reali-
stycznej plamy $wiatta na niemniej realistycznej czesci
Sciany lub muru.

Zestaw czterech fotografii monumentalizuje tutaj cato$é
tworzac ekspresyjny, sugestywny akcent pionowy.
Stopklatki nr Il — pozornie powstata plama $wiatta na
ptaszczyznie $ciany pozwala jednak przy odpowiednim
potraktowaniu porusza¢ wyobraznie odbiorcy do granic
konwencji nadajgc formie dramatyczny wrecz ,literacki“
charakter.

Dziewigcioelementowa sekwencja rozwija sig w spo-
s6b dramatyczny, tworzac cato$é, nasycong zarébwno
forma jak i tre$cia. Bardzo rygorystycznie egzekwowa-
ne dyscyplina podkre$la tu klasyczng zasade wspot-
brzmienie czasu, miejsca i akcji.

Swiatto, jako zjawisko czesciowo przynajmniej zdema-
terializowane wydaje sie byé trudng do tworzenia formy
i panowania nad nig. Przyjmuje ono jednak forme ,pod-
foza“ na ktére pada i tu juz powstaje spory obszar do
formalnych dziatan.

Symbolika $wiatta jest natomiast praktycznie nieograni-
czona i bardzo podatna do postugiwania si¢ nig.
Swiatto jako temat, tworzacy obraz ma swojg niespet-
niong manifestacje w tej pracy. Dziewie¢ segmentow
formatu 50 x 60 cm kazdy ukazuje rownolegly rozwoj
zarbwno w warstwie formalnej jak i treSciowej. Forma
poczatkowo dynamiczna i rozbudowana ulega konse-
kwentnemu wyciszeniu doprowadzona jest do mini-
mum.

W warstwie znaczeniowo symbolicznej od rozbudowa-
nych skojarzen tresciowych obserwujemy ich redukcije
prowadzong do narzucajacego sie nieuchronnie koja-
rzen ze $miercia.

Oczywiscie nie nalezy sie tu doszukiwac¢ jakiejkolwiek
dostownos$ci. Ta dziewigciosegmentowa sekwencja
ukazuje natomiast bogactwo, tworzace w zatozeniu,
ze plama $wiatta jest wytagcznym tematem budujgcym
obraz — w tym wypadku fotograficzny.

Nie bez znaczenia jest tu fakt, ze obraz ten jest rejestra-
cjg faktu autentycznie zaistniatego i jego rejestracja.

PROF. ZBIGNIEW £AGOCKI - artysta fotograf
fragment tekstu, 2008
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The Analysis of six works from the series Still
Frames by Maria Pyrlik carried out by prof. Zbig-
niew tagocki.

The treatment of light, or rather its trace in the image
itself when there is a sufficient formal and emotional
content, carries a certain ambiguity that a conscious
artist must deal with.

The spots of light on the plane wall may create the im-
pression of an abstract form and then we must or at
least should percieve its shape in accordance with an
abstract convention.

But we can also assume that it is a concrete trace of
the ray of light, illuminating a particular area of the se-
lected surface, in witch case the shooting is no different
in essence from the one in portrait or landscape pho-
tography and therefore it shall be subject to a different
rules of action.

Speaking of light | had in mind not just a physical phe-
nomenon which is light, but its mark on the plane — an
image that a spot of light creates on it..

As the object of analysis | chose six works from the cy-
cle Still Frames by Maria Pyrlik assembled of multiple
photographs dealing with the theme of light.

Each work can be viewed in two ways. The individual
elements are a series of separete compositions and as
such can be considered. As a whole they constitute a
distinct value.

In the introduction to the catalog Maria Pyrlik wrote:
“The movement has always fasascinated photogra-
phers, although photography appears to be a denial of
service stopping it at some stage, and petryfying it in
a frame of an image. But the movement is not only a
continuous phase, also the changes that occur during
this continuity are of great importance. I'm interested in
the change being the result of this movement.

A spot of light, which is the focus of theese activities is
not of a formal nature, and not only as such should be
perceived.

It is also a form of “narrative”, the story of some event
which is the main and often the only hero.
Photography which Pyrlik is presently preoccupied with
obviously has some relationship with painting. But it is
not a superficial relationship focused on the similarities
of the texture of an image and the ways of its execution.
She is interested in the translation of reality into its im-
age, leaving aside its literary content and information.
From these activities arise images that at first glance
we associate with painting but in fact they are purely a
mechanical, photographic record of reality.

To make the story short: there is no difference between
the activities present in landscape photography, portrait
photography and the act of recording a spot of light on
the wall.

The first work, entitled Still Frames No I is a “portrait”
of the spots of light on a natural background. Addition-




ally by intoducing the set of consecutive 5 frames se-
quence Pyrlik creates a whole in which she traces the
motion blur on the diagonal. The spots of light which are
here the only major element that builds the image, both
in parts of the sequence and the composition as the
whole picture, add to the same form - the expression
and dynamics of this formal event.

One should not loose from sight the fact that the picture
which has been registered is a trace of the event which
had occurred at a certain time.

The spot of light as the main and only theme of the
image titled: Still Frames No V is playing here with our
perception by suggesting a purely abstract reception
only to immediately turn or attention towards the tact
that we are dealing with a real spot of light on a very
particular part of the wall or the fence.

The set of four photographs creates here a monumen-
tal expression, suggestive of a vertical accent.

Still Frames No Il - apparently shows a stain of light
on the plane wall, however allows for appropriate shift
of imagination to move viewers to the borders of the
Convention, giving the form a dramatic, even “literary”
character.

The 9 element sequence develops in a dramatic way,
creating a whole, saturated with both form and content.
A very strict discipline enforced here emphasizes the
classical principle of the unity of time, place and ac-
tion.

Light, as a phenomenon at least partly dematerialized,
seems to be a difficult means to create forms and rules
over it. However, as it assumes the form of “the ground”
on which it emerges, it creates a significant room for
the formal action.

The symbolism of Light has virtually no borders and is
very prone to be used.

Light as a theme creating the image is a manifestation
of unfulfillement in this work. Nine segments 50 x 60
cm each show a parallel development of both; the for-
mal and the semantic. The form originally developed
as dynamic and consistent, becomes subject to ,noise
reduction” and eventually is reduced to a minimum.
The layer rich in meaning from the symbolic associa-
tions faces its reduction, therefore leading us inevitably
towards the associations with death.

Of course it should not be taken literally. This sequence
shows the 9 element piece creating the assumption
that the spot light is the sole subject building up an im-
age - in this case a photograph.

What is significant here is that this picture is a record of
the physical fact which has occurred in Reality.

PROF. ZBIGNIEW £AGOCKI - photographer , 2008
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MARIUSZ SALWINSKI:
O fotografii nie trzeba moéwic,
trzeba na nig patrzec.

Uber die Photographie gibt's
nichts zu sagen, man muss hin-
schauen.
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O fotografii nie trzeba mowié, trzeba na nig
patrzeé.

To artystyczne credo zmartego w 2004 roku francusk-
iego fotografika Henri Cartier-Bresson mozna w petni
zastosowac w odniesieniu do prac Marii Luizy Pyrlik.
Jeden z cyklow jej prac powstat czesciowo w czasie
pobytu artystki w lezacym na wschéd od Kolonii Ber-
gisches Land. Na jej fotografiach sielankowy krajo-
braz z domami ozdobionymi kaskadami balkonowych
kwiatow ukazany zostat w sposéb surowy. Zarazem
jednak zachowana zostata kwintesencja miejscowej
architektury, mianowicie Werkhaus i jego otoczenie.
Artystka koncentruje sie na detalach, ktére zwykle
wydajg sie nieistotne i nieciekawe — struktura muru,
dachéwki , tupek, kawatek wapnia lub bazaltu, $ciana
z cegiet stanowig temat tych prac.

To na tej rudymentarnej materialno$ci rozgrywa
sie sztuka Marii Pyrlik. Artystka rejestruje zmiany
o$wietlenia na tych ptaszczyznach dokonujgce sig
w krotkich odstepach czasu. Kazda fotografia sktada
sie z dwoch uje¢ zrobionych w pewnych odstgpach
czasu rozdzielonych czarng linig. Te dwoiste obrazy
prezentujg przewaznie ten sam motyw. Nieuchwytne
roznice stajg sie zauwazalne roéwniez dlatego, ze
artystka nie stosuje zadnych przesunigé.

W cyklu Stopklatki Pyrlik porzuca przedmiotowos$¢.
Petng cienia, prawie czarng ptaszczyzne obrazu

przecina biaty promien, dajac widzowi odczucie, ze
moze sam otworzyé drzwi oddzielajgce go od jakiej$
nieznanej, ciemnej, kosmicznej przestrzeni.

Na dwoch obrazach w miejscach, gdzie stykaja sie
biel z czernig mozna dostrzec jakby fragment jakiego$
ksztattu przywodzacy na mysl gotowa do wysyiki
paczke. Zagiecia na powierzchni papieru poklejonego
tasma klejaca pozwalajg rozpoznaé blejtram obrazu.
Czy ten fragment odwr6conego tytem, zapakowanego
do wysytki obrazu sugeruje ostateczne pozegnanie
artystki z malarstwem? Na to pytanie nie otrzymamy
odpowiedzi.

W odbywajacych sig spotkaniach plenerowych
we Francji artystka zajmuje sie od lat kwestig
przemijalno$ci, ktora przedstawia poprzez obserwacje
zmian, jakie dokonujg si¢ w ,materiatach biologic-
znych®, takich jak trawa, ziemia, liScie.

Maria Luiza Pyrlik jest artystkg, ktora ze znawstwem
i swobodg postuguje sie réznymi srodkami wyrazu i
przekazu: od malarstwa, poprzez fotografie i wideo az
po instalacje. W tej réznorodnosci artystycznej formy
wypowiedzi zachowana jest jednak artystyczna kon-
sekwencja i jednolito$¢.

MARIUSZ SALWINSKI - historyk sztuki, kurator
tekst do katalogu Guten Tag
Berlin, 06-07.2005



Uber die Photographie gibt's nichts zu sagen,
man muss hinschauen.

Dies pflegte der franzdsische Photograph Henri Car-
tier-Bresson immer zu betonen, der im August 2004
verstarb. Sein Credo trifft auch auf die Photoarbeiten
von Maria Luiza Pyrlik zu.

Ein Zyklus ihrer Arbeiten ist unter anderem wéhrend
ihres Aufenthaltes im Bergischen Land — 6stlich von
Kéln / Bonn — entstanden. Die Kunstlerin betrachtet
diese provinzielle, hausliche Gemdtlichkeit mit Ge-
ranienkaskaden an den Fassaden der Hauser mit
groBer Strenge. Doch die Quintessenz der l&ndlichen
Architektur, namlich das ,Werkhaus" und seine Umge-
bung, sind dem Kunstbild erhalten geblieben.

An diesen Hausern fallt ihr auf, was uns sonst flich-
tig und uninteressant vorkommt. Das Mauerwerk,
Dachziegel, Schiefer, Kalk — und Basaltstein und
Ziegelwénde sind Inhalte ihrer Arbeiten. In dieser
sfundamentalen“ Materialitat spielt sich die Kunst von
Pyrlik ab. An den Gegensténden beobachtet sie den
Wechsel von Licht und Schatten in kurzen Zeitabstén-
den. Das heiBt, ein Photobild besteht immer aus zwei
zeitlich versetzten Aufnahmen. Die schwarze Linie
dazwischen kénnen wir als Trennung oder Bindeglied
verstehen.

In dieser Dualitat des Bildes geht es fast immer um

das gleiche Motiv. Feine Unterschiede ergeben sich
auch daraus, dass die Kinstlerin keine Verschiebun-
gen der photographischen Flachen vornimmt.

Im Zyklus Stopklatki verabschiedet sich Pyrlik von jeg-
licher Gegensténdlichkeit. Die schwarze und schat-
tenartige Flache des Bildes wird von einem weissem
Strahl durchdrungen. Die dadurch hervorgerufene
Raumimagination gibt dem Betrachter das Gefihl,
dass er selbst die Tlr zu einem unbekannten, schwar-
zen Kosmos 6&ffnen kénnte.

An der Grenze zwischen dem Schwarzen und WeiBen
kénnen wir in zwei Bildern ein Stlickchen eines Bil-
des erkennen, das wie ein fir die Versendung fertiges
Paket aussieht. Die Zerknitterung an der Flache des
Packpapiers, die durch das Klebeband entstand, lasst
uns erahnen, dass es sich um den Keilrahmen des
Bildes handelt.

Bedeutet dieses Stiick eines von hinten gezeigten,
umhillten und fir die Versendung vorbereiteten Bil-
des den endgliltigen Abschied der Kinstlerin von der
klassischen Malerei?! Unsere Neugierde wird nie ge-
stillt.

In den Open-Air-Aktionen, die Kinstlerin seit Jahren
in Frankreich mitveranstaltet, geht Sie u.a. der Frage
der Verganglichkeit nach, die sie anhand der Verén-
derung des ,biologischen Materials* — Grass, Erde,
Blatter — darstellt.
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Maria Luiza Pyrlik bewegt sich freizligig und gekonnt
zwischen den Medien Malerei, Photographie, Video
und Installation. Dies erlaubt ihr eine groBe kinstle-
rische Konsequenz, mit der sie ihre Arbeiten in allen
Medien wunderbar miteinander verbindet.

MARIUSZ SALWINSKI
Manager / Ausstellungskurator
Berlin, 15.06 —29.07. 2005
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maria luiza pyrlik

krakéw, polska

e-mail:
maria.pyrlik@gmail.com

tel. + 48 /012 266 08 76
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